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 :ممخص البحث 
ضمف الموسـ الرمضاني الذي تتسابؽ فيو القنوات التمفزيونية إلى عرض الأحدث 
والأفضؿ مف أعماؿ أنتجتيا طواؿ السنة التي سبقتو، دخؿ سباؽ الدراما العراقية العمؿ التمفزيوني 

كاتبو عمى أنو "رواية تمفزيونية"، وأثار ىذا العمؿ منذ حمقتو الأولى الكثير )الفندؽ( الذي جنَّسو 
مف الجدؿ في الأوساط الثقافية والفنية وكذلؾ بيف المشاىديف بمختمؼ مستوياتيـ الثقافية، 
فانقسمت المواقؼ بيف مف أصدر حكمو وعبَّر عف رأيو منذ الحمقتيف الأولى والثانية وىـ أيضا لـ 

واحد وانطمقوا مف منطمقات مختمفة فنية وأخلاقية وسياسية، فانقسموا إزاء العمؿ بيف  يجمعيـ رأي
موقفيف حانؽ ومعترض أو مشجع ومادح، بينما اكتفى قسـ آخر مف المشاىديف بالمتابعة إلى أف 

صمة ىذا  فما استقر العمؿ منتظرا نيايتو لإصدار الحكـ وقوؿ الرأي، ومنيـ كاتبة ىذه الدراسة.
العمؿ بالأدب الروائي المعروؼ؟ ولماذا أُطمقت عميو صفة الرواية التمفزيونية وليس الدراما أو 

بت ىذا العمؿ مف النصوص الروائية المسمسؿ التمفزيوني كما ىو معتاد عميو؟ ما الأمور التي قرَّ 
سة الوصوؿ المقروءة وما الإشكالات التي وقع فييا ىذا العمؿ فنيا وفكريا؟ نحاوؿ في ىذه الدرا

إلى إجابات حوؿ ىذه التساؤلات كميا عف طريؽ تسميط الضوء عمى مجموعة مف القضايا 
( وفيو ناقشنا علاقة فندؽ والرواية، في عدة محاور، ىي: المحور الأوؿ: )النتناوليا تباعا

)الفندؽ( بالأعماؿ الروائية أولا مف حيث التجنيس وثانيا مف حيث علاقتو مع العمؿ الروائي 
فكرة الفندؽ وكسر عناكب الآفو( الذي أشيع أنو اقتبس عنو، والمحور الثاني: تطرقنا فيو إلى )
 وتقنيات التشويؽ التي اعتمدىا العمؿ في بناء الحدث، أما المحور الثالث: فقدفؽ التوقع أ

بناء الشخصية وحوارىا ، وتناولنا في المحور الرابع مسمسؿالالقضايا التي طرحيا حصرنا فيو 
التي  الراوي ووجية النظر، أما المحور الخامس فاختص بداءبيف النص والأوصفو مف متعمقاتيا ب

والفكرية خطاء الفنية الصورة والأقدمت العمؿ التمفزيوني قيد الدراسة، ليختص المحور الأخير ب
 توصؿ البحث إلى عدد مف النتائج المتعمقة بالجنس الخاص بالعمؿ  .التي وقع فييا المسمسؿ
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 ورسائمو الفنية والفكرية.
مسمسؿ الفندؽ، رواية عناكب الآفو، الدراما، الرواية التمفزيونية، الرواية، الكممات المفتاحية: 

 الاقتباس.
 ول: الفندق والرواية:المحور ال 

تتمظير علاقة ىذا العمؿ بالرواية في اتجاىيف، الأوؿ الجنس الكتابي الذي صنفو 
الثاني فقضية اقتباسو مف عمؿ روائي عراقي شاع مؤخرا أنو  الكاتب ضمنو، وأما الاتجاه

)مسروؽ( منو. فأما الاتجاه الأوؿ فيمكننا النظر فيو انطلاقا مف السؤاؿ أعلاه، بعد أف نبحث في 
ماىية الرواية التمفزيونية وفي فرقيا عف المسمسؿ التمفزيوني وما علاقتيا بالرواية بوصفيا جنسا 

يطرح الكاتب السوري نياد سيريس  ف الفنوف المرئية وقريبا منيا في آف واحد.أدبيا مقروءا بعيدا ع
تساؤلا مفاده "ىؿ الرواية التمفزيونية حقيقة أـ إننا نطمؽ عمى المسمسؿ التمفزيوني اليومي ىذه 
التسمية كي نرفع مف سوية نصوصنا التي نكتبيا، عمى الأقؿ، بإطلاؽ التسميات الكبيرة عمى 

ليجيب لاحقا منطمقا مف المقارنة بالدراما  (5/03/0995)سيريس،  يا أىمية؟"أشياء أقؿ من
التمفزيونية واستعارتيا لمصطمح الدراما مف الحقؿ الأدبي والمسرحي بالتحديد قائلا: "لا أعتقد اننا 
نتجرأ عمى ذلؾ إذا لـ تكف لدينا أسباب تشابو الأسباب التي دعت المشتغميف بالفنوف التمفزيونية 

)سيريس،  لاتيـ مستعيرينيا مف المسرح ومف الرواية أيضاً"لإطلاؽ تسمية "الدراما" عمى مسمس
وىنا يعطي الكاتب لمرواية التمفزيونية شرعية توظيؼ المصطمح لمدلالة عمى جزء  (5/03/0995

مف الأعماؿ التمفزيونية التي تتسـ بسماتيا الخاصة المميزة ليا، فممصطمح الرواية التمفزيونية 
وره وامتداداتو غير العربية إذ يدؿ مصطمح )تيمينوفيلا( الإسباني الأصؿ عمى مسمسلات جذ

في كؿ  بالمغة الإسبانية الدراما الشعبية التمفزيونية التي تعرض في قنوات الدوؿ الناطقة
سبانيا ،والفمبيف ،والبرتغاؿ ،أمريكا اللاتينية مف والولايات  المكسيؾ ولا سيما وأمريكا الشمالية وا 

( مف مختصر كممتيف مركبتيف ىما: تيمي اختصار لكممة Telenovelaوتتكوف كممة ) .المتحدة
، أما )ويكيبيديا( تمفزيوف ونوفلا التي تعني الرواية، فالتيمي نوفيلا ىي الرواية التمفزيونية

)الرواية )المسمسؿ( فيو مصطمح فرنسي الأصؿ وسمي أيضا بػ)الفيمـ ذي الحمقات( أو 
نو المعادؿ السينمائي لمحمقات  السينمائية( "وكانت حمقاتو تظير في الصحافة في وقت معا، وا 
الروائية المسمسمة في الصحؼ التي يستغؿ منيا مبدأ القمؽ الذي تثيره، فكؿ حمقة تتوقؼ عند 

، وىناؾ فرؽ بيف (3119)جورنو،  لحظة حرجة تتيح إبقاء المشاىد في حالة النفس المقطوع"
المسمسؿ والسمسمة، التي يقصد بيا الفمـ المكوف مف عدة أجزاء تشكؿ كلا واحدا نجد فيو بطلا 

)جورنو، واحدا تستمر مغامراتو مف فيمـ إلى آخر مثؿ جيمس بوند واينديانا جونز وغيرىما 
ارتبط بشاشة التمفزيوف بينما ارتبطت السمسمة بالشاشة السينمائية،  ، ولاننس أف المسمسؿ(3119

ويجمع بيف كمييما كونيما سردا صوريا يقترب كثيرا مف السرد المقروء في الأعماؿ الروائية، لا 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%A8%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%B3%D9%8A%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
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بؿ قد يقتبس عنيا أو يبنى عمى أساسيا، وفي حالة اقتباس العمؿ عف نص روائي مكتوب تتـ 
ؿ العمؿ، وقد يُبنى عمى غرار عمؿ روائي معروؼ كما نجد في عمؿ الإشارة إلى ذلؾ في تايت

)ليالي الحممية( لرائد الرواية التمفزيونية )أسامة أنور عكاشة( الذي لقب  )نجيب محفوظ الدراما 
التمفزيونية(، إذ بني العمؿ عمى أساس أنو ثلاثية كما ىو الحاؿ مع ثلاثية محفوظ، وبعد أف 

جزئيف آخريف، وحممت ىذه الخماسية التمفزيونية الروح المحفوظية حصؿ عمى شعبيتو أكمؿ ب
وصيغت عمى غرار الثلاثية الشييرة وبنيت فنيا بناء أشبو ببنائيا، ومف ىنا يرى بعض الباحثيف 
أف "واقع المسمسؿ التمفزيوني يشابو واقعي الرواية والفيمـ السينمائي، ليذا يمكف اعتبار المسمسؿ 

يعني إلغاء الحوار( أي اننا يمكف أف نطمؽ عمى المسمسؿ  روائياً بالصورة )ىذا لاالتمفزيوني سرداً 
اسـ الرواية التمفزيونية إذا توفرت فيو بعض التقنيات التي طورتيا الرواية الأدبية مثؿ الاىتماـ 
ظيار ميوليا وضعفيا وقمقيا وحالاتيا النفسية وغيرىا. كما أف عمى  بالعالـ الداخمي لمشخصيات وا 
الرواية التمفزيونية أف تبني عالميا بدقة وفؽ نسؽ واحد عمى صعيد وحدة الزماف والمكاف والبيئة 
والمغة والثقافة الشفوية والملابس والموسيقا وغيرىا. أيضاً عمى الرواية التمفزيونية أف تُعنى بتعدد 

ة الإنسانية. إف الأصوات وأف تطرح القضايا الفكرية والفمسفية والسياسية وغيرىا مف الأنشط
الفارؽ بيف المسمسؿ العادي والرواية التمفزيونية يتطابؽ مع الفارؽ بيف أفلاـ المقاولات والأفلاـ 
 الفنية ومع الفارؽ بيف رواية التسمية التي تكمـ عنيا ليونيؿ آيدؿ وبيف الرواية الأدبية الغنية"

تؤكده علاقة رائد الرواية التمفزيونية عكاشة مع الأدب التي ، وىذا ما (5/03/0995)سيريس، 
تجاوزت امتلاكو لعدد مف النصوص الأدبية المقروءة يصدرىا بصفة دورية، بؿ وصمت إلى 
إصراره عمى أف النص المرئي ىو نص أدبي رفيع المستوى وليس فقط مجرد نقؿ المكتوب إلى 

عماؿ مرئية بأنيا ما ىي إلا )رواية تمفزيونية( مشاىد مرئية، وىذا دفعو لوصؼ ما يقدمو مف أ
ص وليست مسمسلات، وبالنتيجة استطاع أف يطبع سيناريو )ليالي الحممية( لقناعتو أف النصو 

وكرر تجربة الطباعة مع فيممو )الاسكندراني( عندما لـ يجد  المرئية تنتمي إلى عالـ الأدب،
، وحصمت أعماؿ (20/8/3101)صالح،  بوالمنتج الذي يستوي بوساطتو العمؿ كما يريد كات

عكاشة عمى شيادة نجيب محفوظ التي يرى بعض الباحثيف أنيا أكدت أننا نعيش زمف الرواية 
التمفزيونية، "فقد قاؿ محفوظ لأسامة: )ليالي الحممية( وقبميا )الشيد والدموع( ىي روايات مرئية 

يستطيع أف يقرأ ما فييا بسيولة ومتعة، وما أكثر غير المتعمميف في العالـ  ميزتيا أف غير المتعمـ
وكأف محفوظ بيذه الكممات يشير إلى أىمية رواية التمفزيوف التي يقدميا الكاتب في شكؿ ! العربي

وقبؿ ذلؾ بسنوات، كاف الأديب عبدالله الطوخي قد أعمف صراحة في مقاؿ حزيف  .مسمسلات
إف مسمسلات أسامة أنور عكاشة : دب" وكتب تحت ىذا العنواف يقوؿوشيير عف "غروب الأ

أكثر تأثيراً في مستوى القاع الشعبي مف أعماؿ نجيب محفوظ، واقترح أف تعقد مصالحة أو يتـ 
ف (3111)الجمؿ، نوفمبر  زواج الرواية الأدبية والتمفزيونية فيما يمكف أف يسمى بػ)التميرواية(" ، وا 
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انطمقنا مف منطمقات التعريفات أعلاه لمروايات التمفزيونية ومف استقراء أعماؿ عكاشة فإننا نذىب 
نما ليس سوى مسمسؿ  إلى أف العمؿ قيد الدراسة لا ينتمي إلى جنس الرواية التمفزيونية، وا 

كاتب الغوص في دواخؿ الشخصيات تمفزيوني درامي اعتيادي، فمف ناحية الشخصيات حاوؿ ال
لكنو تاه في عوالميـ الداخمية ولـ يستطع رسميا ولا بنائيا بناءً متقنا بحيث تصير مقنعة لممتمقي 
مف خلاؿ إظيار ميوليا وضعفيا وقمقيا صوريا وبطريقة معبرة، إلا فيما ندر، لكنو استعاض عف 

جات الشخصيات التي تعرض فييا ذلؾ بالحوارات المنطوقة بيف الشخصيات فضلا عف مونولو 
مشاعرىا وحالاتيا النفسية، أما فيما يخص الرؤية البوليفونية أو تعدد الأصوات في العمؿ قيد 
الدراسة فقد غابت تماما، ذلؾ أف العمؿ بأكممو يروى مف وجية نظر واحدة، وىي وجية نظر 

نا في نياية العمؿ أننا رأينا الصحفي )كريـ نعماف( الذي أدى دوره )محمود أبو العباس( واتضح ل
غير أف )الفندؽ( التزـ مف سمات الرواية التمفزيونية  كؿ شيء مف خلاؿ عيني ىذه الشخصية.

انو بني عمى أساس وحدة الزماف والمكاف والبيئة وأخفؽ في المغة والثقافة الشفوية مف وجية 
مف(، فضلا عف أف العمؿ ت دورىا )سناء عبد الرحأد)ماري( التي نظرنا ولاسيما في شخصية 

طرح عددا كبيرا مف القضايا الفكرية والسياسية السائدة في المجتمع العراقي، حتى أنو تاه في 
زحمتيا فظيرت مجمَّعة عمى غير ىدى وسطحية لاحموؿ ليا ولا نيايات شافية لمشكلات متعددة 

ر، وتجارة الأعضاء، فضلا طرحيا العمؿ كالبطالة، والإدماف، وتجارة الممنوعات، والاتجار بالبش
، والانتحار، وفساد الطبقة  عف سمبيات مواقع التواصؿ الاجتماعي، والابتزاز، وزنا المحارـ
السياسية العراقية والمتعامميف معيا، وازدواجية الشخصية العراقية والشخصية المتدينة عمى وجو 

بالرواية، وىو قضية اقتباسو أو  التحديد. أما الاتجاه الثاني في علاقة العمؿ الدرامي )الفندؽ(
أخذه مف رواية عراقية سابقة لو، فقد صار النقاش قي ىذه المسألة مبتذلا جدا عمى صفحات 
الجرائد وفي مواقع التواصؿ الاجتماعي، وخرج مف باب الادعاء بأحقية النص ونسبتو لشخص 

لمنقد بصمة مف قريب ولا  بعينو ليصؿ إلى التطاوؿ والاستيزاء والإساءات الشخصية التي لاتمت
نما بدأت تطوؿ كؿ مف أصدر  مف بعيد، ولـ تتوقؼ الاتيامات والمشادات بيف المؤلفيف فقط وا 
حكما في ىذا الخصوص سواء مع العمؿ الروائي المقروء أو مع العمؿ الدرامي المرئي تمفزيونيا، 

كـ نقدي أف يطَّمع المُوازِف وىذا ما يرتبط بموضوعية الأحكاـ ومصداقيتيا. ومف البدييي في أي ح
أو المُقارِف بيف العمميف طرفي النزاع عمى العمميف كمييما، فضلا عف ضرورة أف يتخمص مف 
الدافع الذاتي في الحكـ لتصير الموضوعية ىي الدافع والمحرؾ الوحيد لمحكـ عمييما، وىذا لا 

ينا المؤلفِيفَ عف أف يكونوا أ طرافا في المقارنة، واعتمدنا فقط يتحقؽ مف وجية نظري إلا إف نحَّ
عمى النصوص الروائي المقروء/التمفزيوني المرئي بقطع الصمة عف مؤلفييما فيؿ الثاني مقتبس 
 مف الأوؿ أو مبني عمى أساسو أـ لا وما سمة ىذا الاقتباس إف كاف موجودا أو مانوعو.

بيؽ الفعمي تقع أغمب الأفلاـ والاقتباس عف الأعماؿ الأدبية يحصره )جانيتي( في ثلاثة و"بالتط
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وأوؿ مستوى مف مستويات العلاقة بيف  (0950)جانيتي،  في مكاف ما بيف ىذه الاصناؼ"
الذي "يحاوؿ إعادة خمؽ المصدر الأدبي بالتعبير الفممي  الاقتباس المينالرواية والسينما ىو 

محافظا عمى روح المصدر الأساسي قدر الإمكاف، لقد شبو أندريو بازاف المعد الأميف بالمترجـ 
، أما المستوى الثاني مف الاقتباس (0950)جانيتي، الذي يحاوؿ أف يجد المعادلات للأصؿ" 

الذي يتمثؿ بأخذ فكرة وموقؼ أو شخصية مأخوذة مف مصدر أدبي قتباس يير المشدود الافيو 
نما  ، فالاقتباس ليس محاكاة العمؿ الروائي(0950)جانيتي، ثـ يتـ تطويرىا بصورة مستقمة  وا 

النص الروائي لتخطيط عبقريتو خلاقة تعمؿ عمى استمياـ حر يوجب عمى صانع الفمـ النظر إلى 
وأما النوع ، (3108)ديؾ،  ما يمكف اتباعو بدقة وما يجب استبدالو ليتوافؽ مع رؤية صناع الفمـ

ويقتصر فقط عمى الحرفي ومرة بػ الدبيالأخير مف الاقتباس فيو ما يسميو جانيتي مرة بػ
سرح الرسمي وأحداثو صالحة لمتحويؿ سينمائياً، وأىـ الاقتباس مف المسرحية، ذلؾ لأف "لغة الم

 التغييرات في الإعداد الحرفي يحتمؿ أف تشمؿ الاختلافات في الزماف والمكاف وليس المغة"
وبناء عمى ىذا نجد أف لاوجود لاقتباس حقيقي في عممنا قيد التحميؿ، إذ  ،(0950)جانيتي، 

ينفي التشابو الحاصؿ بينيما، مف نواحي جزئية وتفاصيؿ  اختمؼ العملاف اختلافا كبيرا، وىذا لا
كثيرة، فنص السيناريو قد أخذ الأفكار البارزة في العمؿ الروائي، ووظفيا دراميا في نصو 

عمييا ىذا العمؿ، ما يعني أف العمؿ الثاني )التمفزيوني( لـ يكف اقتباسا لمعمؿ التمفزيوني، وبنى 
نما كاف أشبو بعممية إعادة خمؽ مف المواد الأولية نفسيا، سواء كانت أفكار أو حوارات  الأوؿ وا 
أو طريقة بناء، إلا في الشخصيات فقد اعتمد النص التمفزيوني عمى شخصيات مختمفة يضميا 

بالمقابؿ اختصرت في العمؿ التمفزيوني، و كما تعددت الاماكف في العمؿ الروائي  فضاء مختمؼ،
عادة الانتاج سبب إرباكا في بناء النص المرئي، الذي ضاع في زحمة  وقد يكوف ىذا التشابو وا 
اخفاء الاخذ مف نص سابؽ لو، وفي الوقت نفسو إضفاء الروح الدرامية عمى العمؿ وجعميا روحا 

بأماكف عراقية، تختمؼ عف الرواية التي جرت أحداثيا لعراقييف خرجوا ولجأوا إلى  عراقية خالصة
 .3105، بينما المسمسؿ وأحداثو في عاـ 3112دوؿ أخرى في زمف يسبؽ 

ف مررنا بموضوعية عمى مواضع التشابو بيف العمميف بعد الاطلاع عمييما ودراستيما   وا 
مف الرواية، كفكرة وجود الشبح وقصتو، وكوابيس  تفصيميا، نجدىا قسميف، الأوؿ مأخوذ حرفيا

البطمة )عشتار/منار(، واشياء أخرى انطلاقا مف الثيمة الأساسية لمرواية، المتمثمة بأف القارئ يقرأ 
العمؿ بأكممو ليكتشؼ في نيايتو )المشيد الأخير( أنو وقع في فخ لعبة سردية لعبيا المؤلفاف 

ارئ مف وجية نظر خارجية بدوف تدخؿ الراوي، وىي أشبو بتقديـ أحداث متكاممة محبوكة لمق
بالرواية بعيف الكاميرا، ليكشفا بالنياية أف كؿ تمؾ الأحداث ليست سوى أحداث رواية يكتبيا 
الاثناف، وىذا ما حصؿ أيضا في العمؿ التمفزيوني، الذي يقدـ في عشريف حمقة أحداثا متعددة 

انيا ليست سوى رواية يكتبيا أحدىـ. غير أف الرواية  ةير المشاىد أخيرا في الحمقة الأخ ليكتشؼ
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التي تكتب في العمؿ المقروء تكتبيا شخصيات مف خارجو، أما الرواية في العمؿ المرئي فتكتبو 
شخصية مف داخؿ العمؿ نفسو، وتضع نفسيا بطمة فيو، وىذا أيضا مف التشابيات إذ وضع أحد 

الروائي المقروء. ومف التشابيات الجذرية بيف  المؤلفيف نفسو بوصفو شخصية داخؿ العمؿ
العمميف التي اخذىا المسمسؿ حرفيا مف الرواية فكرة الأرواح اليائمة، التي يرد سردىا تفصيلا في 

مف الرواية، عمى لساف )زىراء( وىي إحدى الشخصيات التي تسكف مع )عشتار/منار(  9المشيد
ى قبور العبيد الذيف كانوا يقتموف عمى يد صاحب في المنزؿ، تقوؿ: "إف ىذه المنازؿ بنيت عم

القصر في أواخر القرف الثامف عشر، امرأة فاحشة الثراء جميمة، قاسية، انتزعت مف قمبيا 
الرحمة، حتى عمى زوجيا وبنتييا تحتكـ عمى عدة ىكتارات مف مزارع الذرة والبطاطا والشعير 

ف خالؼ أحدىـ أمرىا أو أخطأ فقد وبضعة عشرات مف العبيد الذيف يطيعونيا طاعة عمي اء وا 
أضحى آبقا.. كانت تتفنف بتعذيبيـ قبؿ قتميـ أما جثثيـ فتأمر بإخفائيا في الأقبية المنتشرة تحت 
القصر والتي تنتيي بغرؼ ترمى فييا دوف أف توارى التراب، مما يعني أف منازلنا تقع عمى 

وىـ ودودوف ،  لطيراف فجرا في بيوتنا)...(أعشاش الموتى.. إنيـ يفقسوف عف أرواح يحموا ليا ا
نما أشباح تفتش عف الر إنيـ ليسو  )رشيد  احة في القصاص بمف جعميا تموت دوف ذنب"ا أرواح وا 
ورد في المسمسؿ الذي ترافؽ أبطالو روح امرأة ثرية ىائمة  وىذا بالحرؼ ما (3102و محمد، 

ب لتبقى روحيا تسكف المكاف مطالبة بالقصاص مف قاتمييا. ونجد كذلؾ قتمت دوف بياف الأسبا
شخصية )عشتار/منار( في الرواية تشترؾ مع شخصية )كريـ( في المسمسؿ في تخيلاتيما 
المتعمقة بالأشباح والأصوات والكوابيس وحتى حادثة الإغماء فيما يتعرضاف ليا كمييما، غير أف 

لفندؽ وىو مريض نفسي يعاني ىلاوس سمعية بصرية، بينما الفرؽ بينيما أف )كريـ( يدخؿ ا
تدخؿ )منار( الآفو سميمة تعاني مف ضغوط اليجرة وعدـ الاستقرار، لكف المجرـ في الرواية 

 يضع ليا حبوب تصيبيا بتمؾ اليلاوس.
ورد في الرواية لكف ليس خاصا بيا، إذ قد يؤدي سير  أما القسـ الثاني فيشابو ما 

يا في العمميف إلى توظيؼ ىذه التفصيلات، والوصوؿ إلى ىذه النتائج، ولاسيما أف الأحداث منطق
الأفكار المناقشة في العمميف تدور في الفمؾ نفسو، وىذا نجده مع شخصية )عشتار/منار( في 
الرواية التي يمكف ربطيا مع شخصية )سعدية( في المسمسؿ ولاسيما في مشيد تسمميا لمسكف في 

ي كوف ابنيا ليس ابنا بايولوجيا ليا، بؿ ىو ابف متبنى، وسعدية تستمـ السكف في الآفو، وأيضا ف
الفندؽ بطريقة مشابية وليا أبناء ليسوا أبناءىا بايولوجيا. وأيضا مف التشابيات التي يمكف أف 
نعدىا مف ىذا النوع عدد الشخصيات المتلازمة في الرواية )جلاؿ،عبد الله، نبيؿ( مع اختلاؼ 

ت نجد أمامنا في المسمسؿ )سناف، واثؽ، ماجد(، وأيضا يمكف وضع تحت خانة التفصيلا
التشابيات ىذه الأقواؿ التي ترد في الرواية وكتبت في متنيا بأقواس اقتبسيا الراوي مف أدباء 
وأعلاـ في مختمؼ المجالات، نجدىا ترد أيضا في العمؿ المرئي، لكف الفرؽ أنيا ترد عمى لساف 
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اعتبار غياب الراوي في العمؿ المرئي وتنازلو عف موقعو لمكاميرا، بينما يتمتع الشخصيات عمى 
بموقعو في العمؿ الروائي المقروء بكامؿ ميزاتو. ومف الطريؼ أف الأخطاء التي وقع بيا العمؿ 
المرئي في موقع الراوي ووجية النظر سبؽ أف وقع فييا العمؿ المقروء نفسو، وىذا يتمثؿ في 

ي كتبيا )محمد محسف( إذ يرد بعضيا بصيغة المتكمـ وبعضيا بصيغة الغائب، وىذه المشاىد الت
الضمائر تعبر عف وجية النظر الساردة للأحداث، إذ قدـ بعضيا مف الداخؿ، وقدمت الأخرى 
مف الخارج، وىذا ايضا لاحظناه في العمؿ المرئي، إذ وجدنا عددا مف المقاطع الروائية التي 

بيا بضمير المتكمـ وبعضيا الآخر بضمير الغائب، وىذا ما سنمر عميو تفصيلا يكتبيا )كريـ( يكت
 عند حديثنا عف وجية النظر وموقع الراوي في مسمسؿ )الفندؽ( في نياية ىذه الدراسة.

وأخيرا لنتفؽ عمى أف ىذه الإشكالية وىذا الارتباط بيف العمميف أسدى خدمة كبيرة لكمييما،  
فعو الفضوؿ للاطلاع عمى الرواية وقراءتيا بحثا عف حقيقة السرقة، فكـ مف مشاىد لممسمسؿ د

والعكس وارد أيضا، فكـ مف قارئ لمرواية أعاد مشاىدة المسمسؿ بعد أف قرأىا ليجد الحقيقة أو 
ومع الضجة المثارة حوؿ التشابو الكبير والسرقة المدعاة، صار  يدلي بدلوه في ىذا السياؽ.
الثاني، )الفندؽ( وصار يبحث عف أي تشابو في ثنايا رواية )عناكب  القارئ ضعيؼ الثقة بالنص

الآفو(، لأنو رسخ في لاوعيو أف الأوؿ مسروؽ مف الثاني، فباتت التشابيات المقصودة وغير 
المقصودة بعيف القارئ شيئا واحدا يثبت أخذ النص المرئي تمفزيونيا مف النص المقروء بحذافيره، 

مشاىد ولا تحيمو إلى الرواية لو كاف قرأىا مسبقا. ومع إثبات أف العمؿ مع تغييرات تشوش عمى ال
المرئي التمفزيوني مأخوذ مف العمؿ الروائي المقروء )عناكب الآفو( لابد أف نشير إلى حقيقة 
مفادىا أف الرواية قد كاف ليا جوانبيا التي تميزت بيا، كبناء الشخصيات المتقف والتسمسؿ 

لاىتماـ بالبناء النفسي لمشخصيات وربط ما تبديو مف ردود أفعاليا مع المنطقي للأحداث، وا
ماتتعرض لو مف ضغوطات، وسيطرتيا عمى مصائرىـ جميعا، فضلا عف تميزىا بتقديـ قصتيف 
متوازيتيف يجمع بينيما زمف واحد وتفصؿ بينيما أمكنة متعددة، في حبكتيف تسيراف بالتوازي 

كما أف ليا جوانب أخرى أخفقت بيا، وأبرزىا المبالغة بالمغة  وتتقدماف مع بعضيما خطوة خطوة.
الشعرية والانزياحات المتتالية في جمؿ الرواية سردا وحوارا، حتى جاءت جمؿ الشخصيات 
جميعيا مصاغة بالاسموب ذاتو، الذي صيغت بو الجمؿ السردية والوصفية، وىذه الانزياحات 

ا وباستعمالاتيا غير المألوفة لمغة لتشتت نظره إلى الحدث المتتالية أدت بالقارئ إلى الانشغاؿ بي
وترابطو في بعض الأحياف، لابؿ حتى الكاتب قد وقع في غفمة منو بيذا التشتت عندما أوصؿ 

، إذ يقوؿ 32شخصيتو الرئيسة )نبيؿ( إلى بيت )الدكتور حميد وابنتو نادية( في نياية المشيد 
ى الآفو لكنيا لـ ترد، فعاود الاتصاؿ بالدكتور حميد ليخبره الراوي: "اتصؿ بنادية قبؿ وصولو إل

)...( كاف يشاور عقمو في كؿ نقطة  بأنو قادـ، رد عميو الدكتور حميد بأنيـ جميعا بانتظاره،
يقؼ عمى حافتيا الحادة وىو يراجع موقؼ نادية مف حضوره، ولـ يمتفت إلى ممارسات التضميؿ 
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عندما اتخذ سبيؿ المراوغة في خمؽ  اتجاه مشاعر الحبالتي برع فييا جزء قمبو الضعيؼ 
، وينتتيي المشيد دوف أي إشارة إلى (3102)رشيد و محمد،  الأعذار والتبريرات الكثيرة..."

، يتجوؿ في مدينة 39مغادرة )نبيؿ( لبيت )نادية( بينما نمتقي بو في بداية المشيد التالي 
وأحيائيا المتعددة، فكأف الراوي نسي )نبيؿ( ىناؾ ليعود فيما بعد ويضعو في مكاف أمسترداـ 

وزماف مختمفيف لاربط منطقي بيف الاثنيف. وفي سياؽ متصؿ بالمغة، فإف الرواية وقعت في عدد 
لايحصى مف الأخطاء المغوية والطباعية والإملائية لاتخفى عمى أحد. فضلا عف أنيا، أي 

، الذي أخطأت فيو 30ي عدد مف حواراتيا بالافتعاؿ والمبالغة كما في المشيد الرواية، وقعت ف
 .(3102)رشيد و محمد،  باسـ الشاعر )شيركو بيكس( فورد اسمو في ىذا المشيد )فائؽ بيكس(

 التشويق وكسر أفق التوقع: ،ثاني: فكرة الفندقالمحور ال
ة بيف الرواية والدراما سنجد أف الرواية ليست دراما تماماً وليست الدراما إذا انطمقنا بالمقارن 

رواية تماماً، لكنيما مع خصوصيتيما تتفقاف في الكثير وتختمفاف في طرائقيما وأبرز ما تفترقاف 
فيو ىو فكرة العمؿ إذ تعتمد الرواية أكثر عمى المخيمة فيما يقوـ العمؿ الدرامي عمى تجسيد 

، وقد يكوف منطمؽ ذلؾ نوع التمقي (3109)المدىوف، ديسمبر  خيمة وجموحيامرئيات الم
والمستوى الثقافي لممتمقيف وشيوعيـ، فالمساحة الضيقة نسبيا التي تنتشر فييا الرواية، بالقياس 

لمرئية، التي يؤدي إلى الأعماؿ التمفزيونية، تقتضي متمقيا مف نوع مختمؼ عمف يتمقى الأعماؿ ا
انتشارىا الواسع سواء كانت تمفزيونية أو سينمائية إلى اطلاع عدد أكبر مف المتمقيف عمييا، 
تختمؼ مستوياتيـ العمرية والثقافية ومرجعياتيـ بأنواعيا، ما يفرض عمى صناعيا التزاـ عدد مف 

تمفيف في الفئات الضوابط التي تتوافؽ مع متمقيف مختمفي المستويات، فضلا عف كونيـ مخ
العمرية، وىذا ما يفرض خصوصية في العمؿ الدرامي في الأفكار المتناولة وطبيعة ىذا التناوؿ 

يحاوؿ المخرج عرضو بصورة  الذي يصؿ بالمتمقي إلى فيـ ما يرمي إليو النص الدرامي وما
ووفقا لما ذُكر  تخموا مف المفاجآت والألعاب السردية، بالاعتماد عمى نص السيناريو، متسمسمة لا

فإننا نجد أف العمؿ الذي بيف يدينا خرج مف الخياؿ ليقدـ قصصا واقعية متعددة يحفؿ بيا 
المجتمع العراقي، جسدىا عف طريؽ مجموعة مف الشخصيات الواقعية التي مف الممكف أف 

اده تمتقييا بوصفؾ مشاىِدا في حياتؾ اليومية في الشارع أو في العمؿ أو في أي مكاف قد ترت
 يوميا، وقد أخفؽ النص في تقديـ عدد منيا فيما تميز في بناء بعضيا الآخر وتقديمو لمقارئ.

إف حاولنا حصر الأفكار التي أراد النص أف يطرحيا في أروقة )الفندؽ( سنلاحظ تعدد  
القضايا بشكؿ كبير ما أدى إلى أف يظير العديد منيا بشكؿ ىامشي بلا علاج حقيقي ولا يطرح 
النص كؿ متعمقاتيا، ولا يحيط بجوانبيا ولا تفصيلاتيا الدقيقة؛ ما دفعنا إلى أف نرى فييا حمقات 

دة أدت إلى انعداـ الصراع الحقيقي في العمؿ فضلا عف اضمحلاؿ بعض أفكاره ونقص مفقو 
تفصيلاتيا التي يفترض تقديميا إلى المشاىد بشكؿ منطقي وبتسمسؿ متصاعد يحقؽ الصراع 
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ويزيد مف تشويؽ المتمقي بوساطة ما يقدمو العمؿ لشده وتحقيؽ الترابط بيف الفكرة بأطرافيا 
مف طرحيا، ليخرج  -إف صح التعبير–يف المتمقي، ما يحقؽ اليدؼ الأخلاقي الظاىرة والخفية وب

العمؿ مف باب عرض المشكمة إلى منطقة علاجيا وتحقيؽ فكرة التطيير التي وظفيا أرسطو في 
معرض إشارتو إلى تأثير المأساة التي ينبغي بحسب رأيو أف تثير مشاعر الخوؼ والشفقة لدى 

ر بيا بقوة ازاء مشيد وىمي فإنو بيذه الطريقة يتطير منيا فيصبح المشاىد، بحيث أنو إذا شع
(، فإف غضينا (3103جاؾ، و فيالا، -)آروف، ساف أقؿ تأثرا بيا فيما لو عرضت لو في حياتو، 

ية النظر عف تحقيؽ العمؿ لمتطيير بوصفو مرحمة عميا تحققيا الأعماؿ الدرامية والمأساة عال
المستوى الأدبي، والتي تتمتع بالتكثيؼ والإشارة والرمزية، فإننا نبحث بوصفنا متمقيف عف التشويؽ 

وفي حمقات العمؿ قيد التحميؿ كميا لـ يتحقؽ التشويؽ؛ لغياب عناصر  وىذا أضعؼ الإيماف!!
 ماميمة عف العمؿ ككؿ وعف كؿ قصة جزئية مف قصصو وفكرة مف أفكاره، فمـ ينتظر المتمقي 

نما كانت أوراؽ النص مكشوفة منذ البدء  سيحصؿ في الحمقة القادمة عمى سبيؿ المثاؿ، وا 
ف بحثنا عف مفيوـ التشويؽ في المعجمات الاصطلاحية نجده يدؿ عمى  وبطرائؽ متعددة. وا 

"الطرائؽ التي يسعى مف خلاليا الراوي إلى إثارة فضوؿ المتمقي وشد انتباىو لمواصمة الاستماع 
)القاضي و آخروف،  ءة، فيتطمع في كؿ مرحمة مف مراحؿ القصة إلى اللاحؽ مف الأحداث"والقرا

وبوضع مسمسؿ )الفندؽ( في قالب ىذا التعريؼ نجده غير متطابؽ معو وفقا لما أشرنا،  .(3101
إلى توقع اللاحؽ مف  فجاء سير الأحداث في النص بطيئا مكشوفا منذ البداية ما أدى بالمتمقي

الأحداث إلى حد ما، ليأتي النص بأحداث تعزز مف أفؽ توقع ىذا المشاىد بينما يفترض بالنص 
أف يحطـ أفؽ توقعو ويصيبو بالدىشة محققا أحد جماليات التمقي، حتى في الحمقة الأخيرة مف 

ي وتكشؼ لو أنو ( الذي يفترض النص أنيا ستأتي لتكسر كؿ توقعات المتمق30المسمسؿ )الحمقة
كاف جزء مف لعبة لعبيا النص معو منذ البداية وغفؿ عنيا المتمقي فإف ىذه الحمقة لـ تحقؽ 
نما أدت بالعمؿ إلى أف ينتكس أكثر ويخيب ظف المتمقي في نياية يبتغييا لأبطاؿ  المراد منيا، وا 

وفقا لما يذكر  عاش معيـ في عشريف حمقة سابقة. فضلا عف جانب ثافٍ أخفقت بو ىذه النياية
مف كوف التشويؽ في القصص يمكف أف يرد في أي جزء مف  (3101)القاضي و آخروف، 

القصة ماعدا النياية وىذا ما يعزز رأينا الذاىب إلى عدـ أىمية النياية التي اختارىا الكاتب ليذا 
ست نفسو، وبالتحديد عمؿ )الحب والسلاـ( النص، ولاسيما إف ربطناه مع أعماؿ سابقة لمسيناري

الذي يكتشؼ المتمقي في حمقتو الأخيرة أنو كاف ضحية سرد الأحداث مف وجية نظر شخصية 
العمؿ الرئيسة )جماؿ عبود( الذي أدى دوره في حينيا )أياد راضي(، والحاؿ ىذه تتكرر في 

ة لعبة مف الكاتب الذي يكشؼ المسمسؿ قيد الدراسة، فيجد المتمقي نفسو في نياية العمؿ ضحي
لمتمقيو أف كؿ ما ورد في الحمقات السابقة لـ يكف سوى وىـ ولـ يشاىده المتمقي مف وجية النظر 
نما رآه مف وجية نظر كاتب رواية  داخؿ العمؿ التمفزيوني، وأجد أف ىذه المعبة  الصحيحة، وا 
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الناجحة تعتمد عمى القاعدة  السردية أكثر الحمقات ضعفا في العمؿ، لكوف الأعماؿ المرئية
جعمو يحدث( وىذا مالـ يتحقؽ في النياية المعتمدة اتُخبِر،  المشيورة في كتابة السيناريو وىي )لا

لمعمؿ الدرامي، كأنيا أتت ردة فعؿ عمى اعتراضات متعددة واجييا العمؿ وكاتبو منذ الحمقات 
اتب زاد ىذه الحمقة مؤخرا لمتنصؿ الأولى لعرض ىذا المسمسؿ عمى شاشة التمفزيوف، فكأف الك

ورد عمى لساف الشخصيات التي عاشت العمؿ وعرضت قصصو. ويساعدنا  مف مسؤولية ما
عمى اعتماد ىذا الرأي مجموعة مف القضايا التي رافقت عرض ىذا المسمسؿ، أوليا أف ما أعمف 

الأخيرة أف  غير، لنجد في أيامو حمقة فقط لا 31بداية أف عدد حمقات ىذا المسمسؿ ىي 
ف انطمقنا مف النص نفسو في  الحمقات ازدادت فأضيؼ ليا حمقة أخرى أخيرة. فضلا عف ىذا وا 

التي تغير مف مسار التمقي أف موقع الراوي في العديد  -وفقا ليذه النياية–تحميؿ خاتمتو نمحظ 
 مف المشاىد كاف خاطئا، فإف اعتمدنا كوف الشخصيات جميعيا شخصيات غير موجودة ولا

رواه لو المجنوف )نعيـ كبسة( الذي أدى  تعيش إلا في ذىف الصحفي )كريـ نعماف( بناء عمى ما
دوره )عزيز خيوف( فكيؼ ليما وىما يروياف عف شخصيات أخرى مف الخارج أف يتموضعاف 

تفكر فيو الشخصيات وينقؿ حواراتيا الداخمية وصراعاتيا  بموضع الراوي العميـ الذي ينقؿ ما
أما إف عدنا إلى أجزاء الرواية التي يكتبيا )كريـ( فنجد أنو يروييا بضمير المتكمـ،  النفسية،

، إذ يبدأ الرواية بالحديث 2/41:11بوصفو شخصية مشاركة بالحدث كما نقرأ ونسمع في الحمقة 
عف نفسو بوصفو جزءا مف ىذه الرواية وشخصية فييا، فكيؼ والحالة ىذه يستطيع أف يمعب 

يشابو أحد ىذه الأدوار الدور الآخر، ىذا ما أوقعت بو ىذه النياية  في السرد لاأكثر مف دور 
المرتجمة العمؿ مف ضعؼ واضح وتناقض بيف موقع الراوي أثناء السرد في الحمقات الأولى 

 وموقعو الذي يكتشفو المتمقي في حمقتو الأخيرة.
ف عدنا إلى الأساليب التي يمكف لمقصص أف تعتمدىا لتحقيؽ  التشويؽ في مستوى وا 

السرد نجد نظريا "أف إثارة فضوؿ السامع أو القارئ قد تحصؿ بإخفاء بعض التفاصيؿ أو تقديـ 
معمومات تظير دوف قيمة، وقد يعمد الراوي إلى ذكر أحداث والتكتـ عمى أحداث أخرى أسبؽ 

المسار الحدثي منيا كما في الرواية البوليسية، إذ تذكر فييا الجريمة منذ مستيؿ النص، ولكف 
الذي ميد ليا لا تقدـ عناصره إلا في شكؿ متقطع، فلا يكشؼ عف المجرـ إلا في النياية، )...( 
فضلا عما في الالتفات إلى مسار حدثي مف تعميؽ لمسار آخر، فإف الراوي قد يضاعؼ مف 

)القاضي و آخروف،  انشغاؿ المتمقي عندما يترؾ تعاقبا حدثيا في لحظة مف لحظات توتره"
، وبالعودة إلى المسمسؿ التمفزيوني )الفندؽ( نجد ىذه الطرائؽ قد مرت عمى استحياء، (3101

فجاءت باىتة غير ممفتة لمنظر ولـ تحقؽ اليدؼ المراد منيا، صحيح أف العمؿ استُيِؿ بجريمة 
لجريمة، غير أنيا بقيت مخفية قتؿ عمى أساس التشويؽ وأخفيت كؿ التفصيلات السابقة ليذه ا

إلى المحظة الأخيرة مف العمؿ ليكشؼ القاتؿ دوف أف يعمؿ النص عمى شحذ أفكار المتمقي 
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وملاعبة خيالو في توقع احتمالات قد يثبت النص بعضا منيا أو يفند بعضيا الآخر. لابؿ إف 
المتمقي بقصص العمؿ في الحمقات اللاحقة لجريمتي القتؿ التي وردتا في أوؿ المسمسؿ انشغؿ 

 وأفكاره المتعددة إلى أف نسي أنو ينتظر أف يكتشؼ قاتلا أو أكثر.  
 ثالث: القضايا التي طرحها مسمسل الفندق:المحور ال

تعددت الأفكار والمشكلات التي عرضيا المسمسؿ الدرامي )الفندؽ(، وىذا التعدد 
والقضايا يعرض ولا يصؿ بو النص والتشعب الذي عمد إليو النص جعؿ كلا مف ىذه المشكلات 

إلى حؿ مرضٍ لممشاىد، ويرجع ىذا إلى عدـ سيطرة المؤلؼ عمى جوانب ىذه القضايا جميعا 
وعدـ عرضيا بطريقة متسمسمة متصاعدة تتنامى وتتوتر بمرور زمف السرد ومرور حمقات 

في الكتابة أف يتفيـ المسمسؿ، إذ يُفترض "عمى كاتب النص التمفزيوني أو السينمائي قبؿ أف يبدأ 
أبعاد الفكرة الرئيسية ويتعرؼ عمى مفرداتيا وعناصرىا، وكيفية عرضيا مف خلاؿ نسؽ أو نظاـ 
سينمائي أو تمفزيوني بالدراسة المتأنية لمعديد مف المواقؼ الفكرية والإنسانية. فكاتب النص يكتب 

فة عامة التي تكونت وتراكمت إذا مف خلاؿ تجاربو الفكرية والثقافية السابقة أي المعرفية بص
بداخمو، وأيضا يعبر عف ىذا الفكر أو تمؾ الدلالات والرموز مف خلاؿ رؤية تعبيرية تستمد 
أصوليا مف محتويات الوسيمة التكنولوجية المرئية والمسموعة. فيو يوظؼ تمؾ الرؤية، مف خلاؿ 

مة لمتعبير عف فكرة في توظيؼ إمكانيات فنية خاصة بالوسيمة والتي تتكوف مف حرفية الوسي
غاب في  ، وىذا ما(0998)البطريؽ،  أسموب لممعالجة مف خلاؿ أسموب ذاتي أو شخصي"

العمؿ مف ناحية الأفكار فباتت قضاياه ضحمة لـ تتعمؽ معالجتيا ولـ يتوصؿ النص إلى حموؿ 
نما كانت أشبو بيموـ تؤرؽ مقنعة لممشاىد ولا مرضية لو، إذ لـ يحط الكاتب بد اية بكؿ جوانبيا وا 

الكاتب وأراد حشرىا جميعا في نص واحد فظيرت لنا ىكذا في )الفندؽ(. أما مف ناحية التقنيات 
المرئية التي تعتمدىا الدراما التمفزيونية أو الفنوف المرئية بشكؿ عاـ، فإف الصورة يفترض أف 

الو مف أفكار، يؤازره عمى تفعيميا المخرج مف خلاؿ تكوف المعبر الأبرز عما يريد الكاتب إيص
زوايا التصوير وحركات الكاميرا وغيرىا مف مفردات العمؿ المرئي، أما ما لجأ إليو النص ىنا 
فكاف الحوارات المنطوقة المتعددة والطويمة المممة لممشاىد، والتي ابتعدت بو عف إدراؾ المعنى 

لفيمـ السينمائي أو المسمسؿ التمفزيوني، نتاجات فكرية صوريا في حمقات ىذا العمؿ، ويعد "ا
وفنية، تماما كالأدب القصصي، تخضع لوعي الكاتب الفكري والفني ولموقفو مف قضايا 
المجتمع، فموقؼ الكاتب الاجتماعي ىو الذي سيحدد خصوصية الكاتب وجديتو، ولقد أكد سارتر 

وجية معينة، ىذا الموقؼ يزيد مف القدرة عمى أف كؿ قوؿ يجب أف ينطوي عمى موقؼ أو أيديول
عمى تفيـ المجتمع والحياة، ويميز ىذا الكاتب عف غيره مف الكتاب والمفكريف الآخريف، إذا يمكف 
القوؿ أف ىنالؾ متطمبات لمتعبير يجب أف تتوافر في الكاتب أو المبدع والمفكر مف خلاؿ وسائؿ 

أىميا إقامة علاقة توازنية بيف الأيديولوجيا والفف،  التعبير المختمفة والمتاحة في المجتمع، ولعؿ
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ف  .(0998)البطريؽ،  أي بيف الفكر وأدوات الوسيمة، وبمعنى آخر بيف الفكر وأدوات الإبداع" وا 
عاودنا محاولة حصر الأفكار والموضوعات التي تطرؽ مسمسؿ )الفندؽ( ليا وعرضيا  فسوؼ 

حوؿ مجموعة مف القضايا، منيا البطالة التي تعاني منيا شريحة الشباب ولاسيما  نجدىا تدور
تتوقؼ خطورة البطالة في تراكـ المتعطميف  ائج التي تؤدي إلييا، إذ "لاتنوالخريجي الجامعات 

بيف خريجي الدفعات المتتالية مف الجامعات المتعددة بؿ في كونيا خطر اقتصادي واجتماعي 
والخطر الاقتصادي يتمثؿ في الماؿ الميدر، والذي أنفؽ عمى ىذه الأعداد وسياسي أيضا، 

المتعطمة. أما الخطر الاجتماعي فيتمثؿ في وجود طاقة معطمة قد تصاب نتيجة لذلؾ بالإحباط 
والسخط والاغتراب، وقد يعرضيـ لمتفريغ في أنشطة انحرافية أو محاولة إثبات الذات وتوكيدىا 

تطرفة والإرىاب كرد فعؿ لعدـ التوافؽ مع الإطار الاجتماعي الذي حرميـ مف خلاؿ الأفكار الم
يؤدي إلى العنؼ السياسي  مف حقيـ في العمؿ وتأكيد ذواتيـ، وكسب احتراـ المجتمع، وىو ما

يمكف وصفو بفقد حؽ الحراؾ  كرد فعؿ عمى التفاوت الطبقي، وعدـ إيجاد عمؿ مناسب، أو ما
، وىذه الأضرار كشفيا مسمسؿ )الفندؽ( عف (3110)يحيى، ائـ" الاجتماعي داخؿ الإطار الق

طريؽ الشخصيات الثلاث )سناف، واثؽ، ماجد( الذيف قاـ بأداء أدوارىـ كؿ مف )عمي عبد 
الحميد، ذو القفار خضر، حسيف عجاج( فضلا عف الشخصية الرئيسة في العمؿ )الصحفي كريـ 

يذكر لػ)العقيد صبحي( الذي لعب دوره )سناف العزاوي(  في الحمقة الأولى أنو نعماف( الذي 
صحفي عاطؿ عف العمؿ، وكذلؾ أشار المسمسؿ إلى أثر وسائؿ التواصؿ الاجتماعي عمى 
شريحة الشباب، والكبت الذي يدفع بيـ إلى الإدماف عمييا، إذ يعرض النص ىذه القضية مف 

دُنيا( التي أدت دورىا )دزدمونة( التي تخضع للابتزاز بسبب أكثر مف محور، الأوؿ في قصة )
استغلاليا في علاقة حب عبر موقع الفيسبوؾ، ما دفعيا لميرب مف منزليا ووالدىا العصبي 
ووالدتيا غير المتفيمة خوفا مف القتؿ غسلا لمعار، وىي قضية ثانية يطرحيا النص في إشارات 

سؿ ىذه القضية بصورة مباشرة في جمؿ حوارية بيف عابرة ضمف قصة )دُنيا(، ويطرح المسم
الشخصيتيف )دنيا( و الصحفية )أريج( التي لعبت دورىا )إيناس طالب( ويتأخر ىذا الكشؼ 

(، غير أنو لـ يكف خافيا 09المباشر إلى الحمقات النيائية مف المسمسؿ، وبالتحديد في الحمقة )
يا لميروب مف أىميا، مف خلاؿ عدد مف عمى المشاىد أف ىذه ىي المشكمة التي دفعت بدن

المشاىد السابقة التي تجمعيا بػ)سناف( وانتقادىا لموقع الفيس بوؾ وخوفيا وردة فعميا الأولى تجاه 
، وىذا يتكرر مع 5/39:20، وكذلؾ في الحمقة 4/25:02موضوع الحب والفيسبوؾ في الحمقة 

لذي تطرح فيو مشاكؿ وسائؿ التواصؿ عائمتيا في أكثر مف مشيد كذلؾ، أما المحور الثاني ا
الاجتماعي فعف طريؽ الثلاثي )سناف، واثؽ، ماجد( الذيف يستغموف ىذه البرامج لغرض الترويج 
لممخدرات فضلا عف استغلاؿ الفتيات اللاتي يعانيف مف مشاكؿ في محيطيف ويعبرف عف ىذا 

فّ ضحية سيمة الاصطياد مف ىذا الثلاثي وبطرائؽ متعددة، في مواقع التواصؿ الاجتماعي، ليكُ 
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كما يرد في مشيد )واثؽ( و)ماجد( الذي يقرأ منشورا عمى الفيس بوؾ لشابة كتبت أنيا مصابة 
بالإحباط، فيجري اللاتفاؽ بيف الشخصيتيف عمى محاولة الإيقاع بيا واستغلاليا لمعمؿ معيـ، وأما 

ى )تغريدات تويتر( ومدى تأثيرىا عمى أوساط الشباب مف المحور الآخر فركز فيو النص عم
خلاؿ ما تكتبو بيف حيف وآخر الصحفية )أريج( عمى صفحتيا الشخصية وما تجمعو مف 
معمومات حوؿ الاتجار بالبشر عف طريؽ الرسائؿ التي تصميا مف متابعييا عمى تويتر، فضلا 

وعات تخص الوطف، وىنا وقع النص )كريـ( حوؿ موض عف تغرايدات أقؿ عددا يكتبيا الصحفي
بتناقض يخص ىذه الشخصية مف ىذا المنطمؽ، إذ يشير )كريـ( في حوار لو مع )أريج( في 

إلى أنو لا يعرؼ مف مواقع التواصؿ الاجتماعي غير الفيس بوؾ  04الدقيقة الأولى مف الحمقة 
 ر بيف حيف وآخر. يبدأ بالتغريدات عمى تويت 02/39:35وبصعوبة، بينما نجده في الحمقة 

العصابات المنظمة التي تدير شبكات التسوؿ والدعارة والاتجار بالبشر أيضا مف 
الموضوعات التي عرضيا المسمسؿ، فالتسوؿ، والمتاجرة بالأطفاؿ ليذا الغرض عرضو النص 
مف خلاؿ شخصية )سعدية( التي أدت دورىا )آلاء نجـ( والأطفاؿ الذيف معيا غير المعروؼ 

ما جعميـ ضحية سيمة لأف يندرجوا ضمف عصابات التسوؿ والعمؿ في الشارع بطريقة أصميـ، 
منظمة كما يشير العمؿ، ويؤكد عمى تعدد ىذه العصابات مف خلاؿ أكثر مف مشيد يظير فيو 
تصارع أفراد ىذه العصابات وخاصة عصابة )عبود الأعور( مع )واثؽ( العقؿ المدبر لعصابة 

ا، والنشاط الثاني ليذه العصابات كاف تجارة المخدرات وتعاطييا وتسويقيا الفندؽ ولسعدية وأولادى
ونشر ىذا بيف شريحة مف الشباب عمى اختلاؼ مستوياتيـ الثقافية والاجتماعية، وكيفية ترويجيا 
في الجامعات وعف طريؽ وسائؿ التواصؿ الاجتماعي وغيرىا، وبيعيا في الشوارع المظممة 

لشعبية، ويرتبط ىذا بقضية الدعارة واستغلاؿ الفتيات لمعمؿ فييا وزنا والخمفية في الأحياء ا
، مف خلاؿ شخصيات )نزاكة، والاء، ونيا( التي أدت أدوارىما كؿ مف )إسراء العبيدي،  المحارـ
ف  وميلاد سري( وكذلؾ مراكز المساج والأمور غير الأخلاقية التي تحصؿ في عدد منيا، وا 

ية إشارة بدأت بقوة في الحمقات الأولى مف العمؿ ثـ ضاع الخط كانت الإشارة إلى ىذه القض
الدرامي الذي واجو النص عف طريقو أمورا قد تكوف مسكوت عنيا وغير متطرؽ ليا في الأعماؿ 
الدرامية التقميدية، وعرضت ىذه المشكمة عف طريؽ شخصية )وجداف( التي لعبت دورىا )ىند 

دورىا سيير صلاح، غير أف الخط الدرامي الخاص بيذا طالب( مع )دنيا( و)ىياـ( التي لعبت 
قد وتحولت شخصية وجداف إلى شخصية ىامشية بلا مبرر ولازمت الفندؽ، لابؿ وقفت الجانب فُ 

في وجو رئيس العصابة وصاحب الفضؿ في استمرار عمميا وعمؿ بقية أفرادىا، وتحولت 
مركز المساج الذي انتيت مشاىده  و)ىياـ( إلى العمؿ في التسوؿ وخرجتا مف شخصيتي )دنيا(

ومف القضايا الميمة التي أشار إلييا المسمسؿ ونجح في جانب وأخفؽ في جانب آخر  في العمؿ.
فيما يخصيا فيي فكرة ازدواجية الشخصية وارتداء عباءة الديف لمتمويو والتغطية عمى الفساد 
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في شخصيتي )ماجد( المستشري في مختمؼ طبقات المجتمع، وعبر عف ىذا في المسمسؿ 
والسياسي )عبد الرزاؽ( الذي لعب دوره )ميدي الحسيني(، ففي شخصية )ماجد( نمحظ الشكؿ 
الخارجي لو وعدد مف المشاىد أنو شاب ممتزـ دينيا غير أنو في الوقت نفسو يبيع المخدرات 

وقت نفسو ويتعاطاىا، حتى أنو يمتزـ بمواعيد الصلاة ويبحث في آنيا عف مسجد لأدائيا وفي ال
، فيو يعمؿ في عصابة خارجة 3/28:48ىو يسمـ صفقة المخدرات بصحبة واثؽ في الحمقة 

 04/24:41عف القانوف، ويتمتع بفكر إجرامي يظير في مشيد حواره مع )واثؽ( في الحمقة 
بشأف الفتاة الخرساء )نيا( بعد موتيا في الفندؽ فيجد )ماجد( أف الحؿ الأمثؿ لمتخمص مف جثتيا 

تقطيعيا إلى قطع بالمنشار ووضعيا في حقيبة سفر والتخمص منيا. أما شخصية المقاوؿ في 
والسياسي الفاسد الذي يمارس شتى أنواع المخالفات في السر بينما في العمف ىو الحجي الذي 
يعرؼ الحلاؿ مف الحراـ، ويعبر عف ىذا صراحة في الحمقة الثانية مف المسمسؿ في حواره مع 

دوب مدبرييا النوب نشتغؿ بالحراـ((  يابو كمشي إلا الحراـ!!، إحنا بالحلاؿ يا ))لا )الاء( بقولو
وفي الوقت ذاتو ىو في المميى يلاحؽ شابة فيو، ويشرب الخمر الذي ىو وفقا لمقاييسو ىذه لابد 
أف يكوف أحد المحرمات، ىذه الازدواجية التي تعبر عنيا ىذه الشخصية تساىـ في كشؼ فسادىا 

 ،والمتعامميف معيا في العراؽ ،سي والمالي والأخلاقي تعبيرا عف فساد الطبقة السياسيةالسيا
الأخلاقي والمالي، وافترض النص ليا نياية حتمية لابد أف تحيف يوما ما، وىي النياية نفسيا 
التي خضعت ليا شخصية )عبد الرزاؽ( الذي قتؿ عمى يد )ماجد( بالتعاوف مع )نزاكة( طمعا 

عمى الماؿ الذي كاف يحتفظ بو في إحدى غرؼ المنزؿ، وىذا مالـ يتحقؽ. غير أني بالحصوؿ 
أجد أف ىذا الترميز غير موفؽ، فإف افترضنا كوف )عبد الرزاؽ( ىو رمز الطبقة السياسية 
الفاسدة، التي لابد مف أف يثور عميا الشعب وينقمب عمييا، فإف ىذا الذي ثار ليس سوى قاتؿ 

دي عباءة الديف، وتعاونو عمى ذلؾ عاىرة!! فضلا عف ذلؾ فإف ىذه وتاجر مخدرات ويرت
نما تبقى مستغمة ويكشؼ لنا النص في النياية أنيا أبيدت، فأعدمت  الػ)ثورة( لا تحقؽ أي مربح وا 

 شخصياتيا )ماجد، ونزاكة(، وىو مف الأشياء التي أراىا غير موفقو في النص.

ياسية والاقتصادية التي طرحت مف كؿ ىذا فضلا عف  بعض مف ىموـ الوطف الس
خلاؿ عدد مف الشخصيات لعؿ أىميا  شخصيتي )أريج( و)كريـ( بوصفيما مف الطبقة المثقفة 
في المجتمع، القادرة عمى إعادة صياغة قضاياه الاجتماعية والثقافية والسياسية في صورة مف 

اليدؼ في مقالاتيا  صور التعبير الفكري والفني المتعددة، إذ حققت شخصية )أريج( ىذا
يحددىا النص  الصحفية وتغريداتيا عمى تويتر التي أدت بيا بالتالي إلى الموت بطريقة لا

بوضوح، ىو فقط يشير إلييا. أما )كريـ نعماف( فإنو يصيغ ىذه القضايا بصورة عمؿ أدبي 
ا، وىنا روائي، يمر مف خلالو عمى القضايا أعلاه كميا التي عرضيا السيناريست في عممو ىذ

 لابد أف نُشير إلى كوف العمؿ الدرامي المرئي )الفندؽ( والعمؿ الروائي المكتوب بقمـ الصحفي 
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 كريـ ىما شيء واحد.
 المحور الرابع: بناء الشخصيات وحوارها بين النص والداء:

اعتمد العمؿ عمى أكثر مف عشريف شخصية اشتركت في تقديـ المشاىد لممتمقي عمى 
نما  ،برأينا ،العمؿ، وبيذاطوؿ حمقات  لـ تقتصر البطولة عمى شخصية واحدة أو لممثؿ واحد، وا 

كانت الشخصيات جميعيا تتمتع ببطولة في قصتيا الخاصة، فإف نظرنا إلييا مف ناحية الحضور 
السردي في المشاىد فإنيا تقريبا تتساوى في كـ ظيورىا عمى الشاشة، أما إف افترضنا كونيا 

وظيفتيا الأساسية ىي الإضاءة عمى الشخصية الرئيسة وكشؼ جوانبيا  شخصيات ثانوية
المتعددة أماـ المتمقي، فإننا نجد ىذا غير متحقؽ في أغمب الشخصيات التي كونت العمؿ، وقد 
يكوف ىذا مختمفا قميلا مع شخصية )كريـ نعماف( بوصفو بعد انكشاؼ لعبة النص يتضح أنو ىو 

صية لابد مف النظر في بنائيا الخارجي والداخمي أو النفسي، فضلا لمبحث في بناء الشخ الراوي.
عف متعمقاتيا وأبرزىا الحوار، فمع أف النصوص المرئية لغتيا الأساسية ىي لغة الصورة، غير 
أنيا لاغنى ليا عف الكممة، والأسموب الذي تظير فيو الكممة في الأعماؿ المرئية الدرامية 

الحوارات، "فممكممة أو التعبير مف خلاؿ الكممة في الحوار تأثير قد  السينمائية والتمفزيونية ىي
يفوؽ تأثيره أدوات إبيارية بصرية توظؼ في ذات المعنى، كما أف الصورة الفيممية قد تفوؽ 

يمكف فصميما، فيما مف الأدوات والمفردات المركبة الجوىرية  الكممة، ولعؿ الكممة والمقطة لا
ـ السينمائي والتمفزيوني، غير أف الاختلاؼ يكمف في الشحنة العاطفية والأساسية لبنية الفيم

)البطريؽ،  والحسية التي يحتوييا كؿ شؽ مف الشقيف والتي تؤثر في قدرة التعبير والتأثير
متمقي عمى الآخر إنما يعتمد عمى مستوى ال (الكممة/المقطة)، وتفوؽ أحد ىذيف الطرفيف (0998

الثقافي، ومرجعياتو التي يسقطيا عمى النص ليعيد تشكيمو بطريقتو الخاصة، إذ ليس كؿ المتمقيف 
يرمي إليو النص في الصورة التي يقدميا، في الوقت نفسو ىناؾ شريحو مف  يستطيعوف التقاط ما

د النص إيصالو المتمقيف تعتمد الصورة أساسا في التمقي تحمميا وتستنتج منيا ومف مكوناتيا ما يري
لممتمقي، أو ما يساىـ في تشكيؿ وجية نظرىـ الخاصة إزاء ىذا النص، الذي يقدمو الكاتب الذي 
بدوره يتعامؿ مع الكممة والصورة في آف واحد، وتمثؿ الكممة جانب الحوار المفظي لمشخصيات، 

ير الكتابية والتي الذي يحدد طابعيا ونوع الحدث أو جانبا منو، والجانب الثاني مف أدوات التعب
يتعامؿ بيا الكاتب، ىو جانب توصيؼ المقطة أو المشيد مف خلاؿ تصور مرئي لأفكاره، إذ 
"يسعى كاتب النص دائما إلى إيجاد الطريقة التي مف خلاليا يمزج الواقع المادي كمستوى أوؿ 

لغة الموسيقى  لمفكرة بالواقع الحسي الذي تولده أدوات النظاـ المغوي، لغة الكلاـ، والحوار،
والإيقاع، أي يمكف القوؿ مزج ىذا النظاـ المغوي بالنظاـ المادي بمفرداتو المغوية والفكرية 

، وبيذا تتظافر الحوارات مع الصورة لإنتاج نص مرئي (0998)البطريؽ،  والإبداعية التكنولوجية"
ب فيو إلى حد كبير الجانب ي  ة مسمسؿ )الفندؽ( غُ متكامؿ الأطراؼ، غير أف نصنا قيد الدراس
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أما البناء الخارجي  التقني الصوري، والقي الثقؿ الأكبر عمى الحوارات المفظية بيف الشخصيات.
كما –فلا أجد أف مف الصواب مناقشتو في ىذا العمؿ، ذلؾ أف العمؿ كُتب والشخصيات حاضرة 

الشخصيات مف ناحية الأشكاؿ والأعمار متفقة مع في ذىف السيناريست، ولذلؾ جاءت  -أفترض
ما يقتضيو الواقع، وما تقتضيو طبيعة كؿ شخصية مف الشخصيات التي قدميا العمؿ، مف ناحية 
البناء الجسماني، والأزياء، ولغة الجسد، حتى إف بعض الشخصيات التي أخفؽ في تقديميا 

ة وعمّ  ،وتاريخيا الشخصي ،ثانية كالميجةالنص بطريقة مقنعة فيما يخص حواراتيا ومتعمقاتيا ال
ودورىا في إذكاء الأحداث، فإنو أفمح في تقديـ شكميا الخارجي كما ينبغي أف  ،وجودىا في العمؿ

يكوف، بناءً عمى خبرة الواقع وما تمثمو ىذه الشخصية مف شرائح المجتمع العراقي، وأعني 
)سناء عبد الرحمف(، وسأشير في موضع  بالتحديد شخصية المرأة المسيحية )ماري( التي أدتيا

لاحؽ إلى إخفاقات ىذه الشخصية التي حولتيا مف سمة إيجابية لمعمؿ إلى ثغرة يكشفيا أي 
سامع أو مجيد لميجة المدينة التي قدمت منيا ىذه الشخصية، وقد يكوف الخمؿ ىنا ليس مف 

ي أدت ىذا الدور عف بيئة النص المكتوب بقدر ما ىو خمؿ في أداء الميجة لبعد الممثمة الت
الشخصية، لكف ما يختص بالنص المكتوب، السيناريو، فإنو أخفؽ فيما يخص ىذه الشخصية في 
إيجاد دور حقيقي وفاعؿ ليا لتعبر عمف يفترض بيا أف ترمز إلييـ مف شرائح مجتمعية أراد 

فنجد أف الشخصيات  وأما إف انتقمنا إلى بناء الشخصيات الداخمي النص إدماجيا في بيئة العمؿ.
تفاوتت فيما بينيا في قدرتيا عمى الإقناع ويمكنني أف أقسـ كؿ شخصية عمى عدة جوانب، بعد 
أف استوفت جانبيا الخارجي تماما بطريقة لا اختمؼ بيا مع الكاتب، أما الجوانب المتبقية فيي: 

ىذه الشخصية. ووفقا  الجمؿ الحوارية، تاريخ الشخصية وتنامييا، أو الخط الدرامي الذي تمثمو
 ليذه الجوانب نجد شخصيات العمؿ انقسمت إلى مجموعات ىي:

المجموعة الأولى متقنة البناء، مقنعة لممتمقي، مستوفية لشروط الحوار المناسب، كشؼ 
النص عف صراعاتيا النفسية ومشكلاتيا وعلاقاتيا بطريقة متقنة، وساعد عمى ذؾ في المرحمة 

والممثلات عمى إظيار ىذه الشخصيات بأكمؿ صورة، ومثَّؿ ىذه  اللاحقة أداء الممثميف
المجموعة كؿ مف )واثؽ، ماجد، سناف، دنيا، المقدـ جبار، العقيد صبحي، سعيد ىتمر، عبد 
الرزاؽ(، فشخصية )واثؽ( أجدىا الأكثر نجاحا في النص، فيي تدخؿ النص تابعة لرئيس وليا 

إلى محور الأحداث والعقؿ المدبر لشبكة الأعماؿ  دور المراقب والمشاىد لتتحوؿ فيما بعد
الخارجة عف القانوف، في تناـ منطقي ومقنع لممتمقي، لتبدأ باستعراض فعالياتيا وعلاقاتيا مع 
الشخصيات الأخرى وسيطرتيا عمييـ، حتى تصؿ الذروة في التخطيط وتوزيع الأدوار والسيطرة 

يما بعد بالتياوي إلى أف ينتيي بيا الحاؿ إلى عمى مصائر جميع الشخصيات في الفندؽ لتبدأ ف
نشاطيا الخارج عف القانوف  احتضنتأف توجد جثة ىامدة في أحد الشوارع  الخمفية المظممة التي 

سابقا. وىذا التنامي المنطقي المتسمسؿ خضعت لو كذلؾ شخصية )ماجد( الذي يدخؿ النص 
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و الصراع النفسي الذي تخوضو )واثؽ( لكف ما يميز ىذه الشخصية في تنامييا ى مثؿ
والازدواجية التي تكشفيا لممتمقي، في عدة مشاىد وفي تعامميا مع الشخصيات الأخرى، إلى أف 
تصؿ إلى ذروتيا في جريمة القتؿ التي تودي بيا إلى حبؿ المشنقة، أما شخصية )سناف( فكانت 

ديرة مدرسة، وىو متخرج مف كمية مختمفة مف ناحية الخمفية الثقافية التي انحدرت منيا، فوالدتو م
اليندسة، غير أف ىذه المرجعيات تلاشت في ظؿ البطالة التي يعاني منيا أسوة بشريحة كبيرة 
مف الخريجيف العاطميف عف العمؿ، ما جعؿ منو متساويا مع الشخصيتيف الأخريتيف )واثؽ 

ضلا عف الثقافي، وماجد( غير المتعمميف والمذيف يختمفاف عنو في المستوى الاجتماعي ف
وبالاعتماد عمى ىذه البنية الثقافية لمشخصية فإف )سناف( الوحيد الذي استطاع تخميص نفسو مف 
المستنقع الذي يعيش فيو، وصار في بر الأماف مع رفيقتو )دنيا( غير أف ىناؾ ركة نمحظيا في 

مف مرة ىذه بعض المشاىد والجمؿ الحوارية لسناف، ولاسيما في التكرار، إذ نسمع أكثر 
الشخصية تكرر أف والدتو مصابة بالسرطاف، وأف علاجيا دفع بو إلى أف يمجأ لمعمؿ، أي عمؿ، 

، فضلا عف 8/9:30، 2/9:11، 3/32:41لتحصيؿ تكمفة العلاج ليا،  ويرد ىذا في الحمقات 
وجود عدد مف المشاىد التي أظيرت )سناف( وشخصيات أخرى مع والدة سناف في مرضيا في 

، وغيرىا، وىذه المشاىد لوحدىا كانت 5/08:20، و 2/08:18شفى، كما ورد في الحمقات المست
كافية لإيصاؿ الفكرة. وىذا التكرار وقعت فيو كذلؾ شخصية )ىياـ( المصابة بالصرع الذي أشير 

/ 2، 02:20/ 4، 3:31/ 2، 3/29:01إليو عمى لسانيا ولساف شخصيات أخرى في الحمقات 
، وىذا كاف 34:11/ 2لا عف مشيد إصابتيا بحالة الصرع في الحمقة فض 2/39:23، 33:04

المشاىد يبني فيما و يمكف لمنص أف يستغني عف ىذه التكرارات معتمدا لغة الصورة في مرة واحدة 
بعد ويستنتج ما سيصير إليو مصير الشخصية بناء عمى إشارات وردت في النص، واف عدنا إلى 

ا ارتبط بعلاقتيا مع )دنيا( التي دفعت بيا إلى الاحتكاؾ مع شخصية )سناف( فنجد أف تناميي
شخصيات أخرى في العمؿ، وىذا ساىـ مف جانب آخر في الإضاءة عمى شخصية )دنيا(، أما 
شخصية )العقيد صبحي والمقدـ جبار( فوجودىما والصراع بينيما يمثؿ الصراع التقميدي والأزلي 

ويخامر )جبار( بعض الضعؼ مف النواحي الحوارية،  بيف الخير والشر، بيف الصالح والفاسد،
التي بانت في بعض الجمؿ أنيا جمؿ مباشرة وعضية أو شعارات وطنية لا مكاف ليا، كاف مف 
الممكف لو أف يعبر عنيا بطريقة مغايرة. أما شخصية السياسي والمقاوؿ الفاسد )عبد الرزاؽ( 

سياسية الفاسدة أخلاقيا وماليا وافترض لو النص الذي مررنا عميو مسبقا في كونو مثؿ الشريحة ال
مصيره في الموت عمى يد أحدىـ، ليقوؿ أف لانياية ليذا الفساد إلا فساد أكبر ودمار أشد ونياية 
لابديؿ عنيا. أما شخصية )سعيد ىتمر( فشخصية فنتازية رافقتنا في حمقات العمؿ حتى نيايتيا 

نما افترضيا )كريـ نعماف( في  واكتشفنا في الحمقة الأخيرة أنيا شخصية وىمية لاوجود ليا واقعا وا 
عالـ الرواية التي يكتبيا، لكف ىدؼ الكاتب مف إضافتيا ليذا العمؿ وفقا لوجية نظرنا لا تتعدى 
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كسر الإيياـ بالواقعية، فمنذ ظيور ىذه الشخصية يبدأ السؤاؿ ىؿ فعلا يذكر التاريخ ىذه القصة 
أبيو وعف السيدة )مائدة( ووجود الشؾ بيذه الشخصية أنما ينعكس  التي يروييا لنا )سعيد( عف

عمى محيطيا وعمى المتعمؽ بيا، فيؿ المحيط الذي تعيش فيو ىذه الشخصية واقعي فعلا أـ ىو 
 ،محظ خياؿ مثميا؟ مع أف كمييما مبني عمى قواعد يسيؿ جدا أف تكوف واقعية أو حقيقية حتى

رجت مف النص دوف أي تطور أو نمو ولا تأثير في لكنيا بقيت شخصية مسطحة دخمت وخ
زالتيا مف  مسار الأحداث ولا إضافة إلى أية شخصية مف تمؾ الشخصيات، لذلؾ فإف وجودىا وا 
النص لف يؤثر بالسمب ولا بالإيجاب عمى بنيتو الفنية كميا، ولاسيما إف أخذنا بنظر الاعتبار أنيا 

والد الفعمي ليا غير مرة في حمقات متعددة في كررت قصتيا ونسبيا ودلائؿ أف ىتمر ىو ال
المسمسؿ، ولا يعدو ىذا أف يكوف حشوا وتطويلا في بنية العمؿ، وىذه الوظيفة أدتيا شخصية 

 الشبح كذلؾ في المسمسؿ.  
أما المجموعة الثانية التي كانت أقؿ جودة في البناء مف وجية نظرنا فتمثميا كؿ مف ) 

ىذه الشخصيات لا يتعمؽ بأداء الممثميف ليا، عمى العكس مف وجداف، سعدية(، وضعؼ بناء 
ذلؾ إذ ساىـ أداء )ىند طالب( التي أدت شخصية دور )وجداف( و )الاء نجـ( التي أدت دور 
قناع المشاىد بواقعيتيما مف خلاؿ التقمص العالي لياتيف  )سعدية( في رفع مستوى الشخصية وا 

ما، غير أف ضعؼ بناء ىذه الشخصيات يظير في الشخصيتيف وانسيابية الحوار عمى لساني
غياب تاريخيا الشخصي وانقلابيا بطرائؽ غير واضحة لممتمقي، إذ يغيب عف المتمقي سبب 
وجود )سعدية( التي تدخؿ إلى )الفندؽ( فجأة دوف أية مقدمات، غير أنيا تحصؿ عمى مكانيا 

ىا دورا في إيجاد صراع محدد في ىذا بوصفيا نزيمة فيو ويُتوقع إثر ذلؾ أف يكوف ليا أو لأولاد
الفندؽ، غير أف المتمقي لا يمحظ سوى حياة المتسوليف الاعتيادية في الشوارع وفي إشارات 
المرور، إلى نياية العمؿ في الحمقات الأخيرة عندما تواجو )سعدية( )واثؽ( الذي يحاوؿ أخذ 

صراع بارد لايكاد يبدأ إلا وينتيي الطفمة منيا لبيع كميتيا، وىنا يظير الصراع بينيما لكنو 
بطريقة ساذجة بعد أف ترسؿ تمؾ الطفمة إلى منزؿ )ماري( وفي ىذا يقع النص بإشكالية كيفية 
الإفلات مف قبضة واثؽ الذي سيطر عمى مصائر الشخصيات أجمعيا غير أنو بقي عاجزا عف 

لمُشاىد يكتشؼ أجزاء مف السيطرة عمى طفمة في العاشرة مف عمرىا، أما شخصية )وجداف( فإف ا
قصتيا وكيفية دخوليا إلى الفندؽ وعلاقاتيا مع )مؤيد(، وتسير الشخصية بقوة في الحمقات 
الأولى وتترابط عندىا مصائر مجموعة مف الشخصيات )ىياـ، دنيا، مؤيد، وشابات أخريات 

متمقي، ىامشيات( لتنقمب ىذه الشخصية بعد عدة حمقات بلا أي أسباب أو مبررات تقدـ لم
فالشخصية المتسمطة ذات الصوت العالي، التي تتحكـ بالشابات في المركز وتضربيف في حاؿ 

تترفع أف  ، ولا3/29:33قصرف في أداء العمؿ، مما ضير في مشيد ضرب )ىياـ( في الحمقة 
قوة  تقدميف إلى أي راغب في قضاء ليمة معيف، إلى تمؾ السيدة المكسورة التي لاحوؿ ليا ولا
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تستطيع أف تأتي بتصرؼ يناسب الموقؼ، فضلا  ي تقؼ حائرة أماـ موت إحدى الفتيات ولاوالت
حوؿ علاقة حبو مع  01/29:40ا تعبر عنو )وجداف( في حوارىا مع )ماجد( في الحمقة عمّ 

نيا تسعى لإخراج )نزاكة( مف الخيسة  )نزاكة( وقوليا أنيا ستساعد ماجد إف كاف قصده حلالا، وا 
، وىذا ما ينافي عيدنا بشخصية )وجداف( التي تتبع قانوف العصابة في أف الحب التي تحيط بيا

ظير جميا في موقفيا الأوؿ مف قصة حب سناف ودنيا، وقد تغير ىذا  ممنوع في الفندؽ، وىذا ما
الموقؼ أيضا في الحمقات الأخيرة وكانت ىي المساعد الوحيد لإنقاذ ىذه العلاقة والوصوؿ بيا 

لذي أدى إلى ىذا الانقلاب في الشخصية؟ وأيف ذىب مركز المساج الذي ا ، فماإلى بر الأماف
تديره، ولاسيما أنيا أشارت إلى أف المركز بدأ بالخسارة بعد موت )مؤيد(، وأشار عمييا )واثؽ( 

 بالاستمرار بالعمؿ لكونو سيصير شريكا ليا بدلا عف )مؤيد(.
نيا المتمقي أي شيء سوى أنيا مسيحية أما )ماري( فقد غابت تماما قصتيا ولا يعرؼ ع

يكشؼ النص دورىا في حبكة المسمسؿ ولا أىميتيا في مساندة  قادمة مف الموصؿ، فلا
نما بقيت مسطحة لـ تؤد سوى وظيفة أداء عدد مف الحوارات مع شخصيات  شخصيات أخرى وا 

ف كا نت شخصية ماري الفندؽ، وليكوف بيتيا ممجأ )أريج( والطفمة )وسف( في نياية العمؿ. وا 
 الشخصية الأضعؼ مف ناحية الميجة كما أشرنا، إذ نلاحظ في كلاميا أنيا تحاوؿ التكمـ بالميجة

ت مميئة بالأخطاء المفظية والتركيبية التي يكتشفيا أي مجيد ءالموصمية، غير أف تمؾ الميجة جا
لتي يستعمميا لميجة الموصمية، ولاسيما في إبداؿ الألؼ إلى ياء، في عدد مف الكممات ا

المتكمميف بالميجة الموصمية، غير أف )ماري( استعممتيا في غير مواضعيا، عمى سبيؿ المثاؿ 
ابط( الذي أبدلت ألفو إلى ياء ىنا لا ضيبط( فمفظ )الضفي حوارىا مع كريـ قائمة )أش يغيد ىذا ال

نما كمفظو الفصيح بالألؼ، وكذلؾ بالغت )ماري(  بقمب حرؼ الراء يمفظو الموصميوف بالياء وا 
إلى غيف، إذ معروؼ عف الميجة الموصمية أنا تكاد تنفرد بقمب حرؼ الراء إلى حرؼ الغيف في 

ا ىي ولا يصر الأسـ )كغيـ( كما تمفظو مكثير مف كمماتيا، ليست جميعيا فراء )كريـ( تبقى ك
، 5/09:42، ح9/40:34، ح2/33:43، ح3/39:02الشخصية في مرات متعددة ح

، وكذلؾ الاسـ )اريج( لا يصبح )أغيج( كما تمفظو الشخصية في 02/29:02ح ،01/29:24ح
، وفي كممات 31/8:18، واسميا أيضا لا يصبح )ماغي( كما لفظتو في الحمقة 01/41:11ح

 أخرى: 
 الموضع   فظ الموصمي الصحيح         الكممة كما تمفظيا الشخصية         الم 

 9/01:89ح    يبارؾ     -يباغؾ
 5/2:44ح    يارب      -ياغب
 5/4:15ح    البشر      -البشغ
 5/4:89ح    إيجار     -ايجاغ
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 9/33:41ح    عراقي     -عغاقي
 9/29:49ح    ديترويد    -ديتغويد
 9/41:09ح    الشرطة     -الشغطة
 9/41:89ح    جيراننا     -جواغينّا
 01/29:24ح    مريض     -مغيض

 00/21:21ح   تكتب رواية     -تكتب غواية
 00/21:21ح    طاىر      -طاىغ

 08/22:35ح   أربع وعشريف    -أغبع وعشريف
 02/8:82ح    احترـ      -احتغـ
 09/09:42ح     يرزقؾِ     -يغزقؾ
 8:44/ 31ح    مُكرّمة      -مكغّ ِـ

 
عض أحرفيا فضلا عف مجموعة مف التراكيب البغدادية التي استعممتيا الشخصية بقمب ب

أو تغيير لفظيا ظنا منيا أنيا صارت بذلؾ موصمية كتعبير )لاحَتَو( أي أصابتو، و)ياىو مالتو( 
)تدَليو( أي تدلو عمى، جاءت ىذه التراكيب عمى لساف الشخصية ، ودخمو في الموضوع أي ما

 ( وىي غير مستعممة9/02:42( و)تدلينو ح2/23:31( و )ياىو مالِتو ح3/35:21)لاحِتو ح
في الميجة الموصمية، فضلا عف استعماؿ بعض الكممات مف الميجة السورية التي تشابو في 
المفظ الميجة الموصمية ككممة )ىناؾ( التي تمفظ باليجة الموصمية )ىنوؾَ، أو ىونِؾ( أما ماري 

(، وكذلؾ )ىكذا( التي تمفظ بالموصمية 2/33:19في المسمسؿ فتمفظيا بالميجة السورية )ىوف ح
( وكذلؾ )أقارب( التي تمفظ بالموصمية المفظ 3/35:21كِذ( أما الشخصية فتمفظيا )ىيؾ ح)ىا

(، وكذلؾ )كأس 9/29:49المطابؽ لمفصيح إذ وفقا لميجة السورية لفظتيا ماري )قرايبيف ح
الشاي( الذي يسمى بالموصمية باسمو المتعارؼ عميو )استكاف جاي( بينما تتبع ماري المفظ 

( وأيضا كممة )قمتُ لؾ( التي تمفظ موصميا )قتّولكي( 9/42:31ؿ )كاسة شاي حالسوري لو لتقو 
( كما يمفظيا السورييف، و)كميـ( تمفظيا الشخصية )كميّتـ 02/04:41أما ماري فتمفظيا )قمتم ؾ ح

( وىي تمفظ بالموصمية بدوف ياء )كم تـ(، وىناؾ مجموعة أخرى مف الكممات التي 08/22:53ح
(، 09/00:11(، و)امباغح ح5/4:82الموصمية وىي غير ماسبؽ مثؿ )قيعدة حلاتنتمي لميجة 

( وىي تمفظ بالميجة الموصمية )قيعدي، البيحو، 31/8:43( و )بيبيتو ح31/02:02و)أرَويج ح
أغشّعكي، جدتا/نانِتا(، وىذا الخمؿ في أبرز متعمقات الشخصية يشكؿ إخفاقا واضحا في بنائيا 

 عيتيا لدى المشاىد.  ويشكؾ في مصداقيتيا وواق
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والمجموعة الثالثة مف الشخصيات التي تمثميا كؿ مف )نعيـ كبسة، أريج، كريـ نعماف( 
فإنيا وقعت في فخ الجمؿ الخطابية والحوارات المفتعمة، ولاسيما إف نظرنا إلى كوف الشخصية، 

لو تتكوف أي شخصية مقنعة، لابد ليا مف أف يكوف ليا مستواىا الفكري الخاص الذي مف خلا
 ،مفرداتيا وتتبمور مرجعياتيا، ففي حالة )نعيـ( مثلا الذي يقدمو العمؿ التمفزيوني عمى أنو مجنوف

يمكنيا أف تصدر مف شخصية تاجر شعبي آؿ بو  نجده يقدـ في بعض المشاىد جملا حوارية لا
اء التمثيمي التعذيب إلى أف يكوف مجنونا يعيش في شوارع بغداد، وبالتأكيد أنا لا أعني الأد

لمممثؿ بقدر ما يتعمؽ الموضوع بالجمؿ الحوارية التي تتكمـ بيا الشخصية، كما نرى في الحمقة 
في حواره مع الصحفي، إذ يصنؼ )نعيـ كبسة( المفترض أنو مجنوف يصنؼ القوانيف  5:21/ 2

مع  التي يخضع ليا الشارع العراقي إلى وضعية وعرفية ويناقش تناقضات القوانيف الوضعية
قوانيف العشائر، فضلا عف تطرقو إلى نظريات عالـ الاجتماع عمي الوردي حوؿ شخصية الفرد 
العراقي، ولاسيما في ازدواجيتيا الواضحة، وكذلؾ نجد الافتعاؿ والأداء المسرحي واضحا لمعياف 

، وكذلؾ في 08:08-02:35/ 4في مشيد حوار )نعيـ كبسة( مع قنينة المشروب في الحمقة 
)نعيـ كبسة( مع )سعيد ىتمر( و)كريـ نعماف( حوؿ الأدب والثقافة ودورىما في تغيير حوار 

قتصاد ونظرياتو ودورىا في التاريخ الحديث، فضلا عف المجتمع وتحريؾ التاريخ، وعف الا
الأىداؼ الإصلاحية للأدب، ىذه التي يقدميا )نعيـ( المجنوف لمشخصيتيف الأخرييف ولممشاىد 

بأنو "فيمـ سكوب  2/44:14، وتعبيره ؿ)سعيد ىتمر( في الحمقة22:31-09/20:11في الحمقة 
بالألواف الطبيعية" ىذا ما أجده غير متلائـ مع الشخصية المتكممة ىنا، وأيضا فيما يخص 
حوارات )نعيـ كبسة( نجد افتعالا واضحا ومستوى مغايرا لما يفترض أف تنطؽ بو شخصية 

، وكذلؾ في حواره مع 03/25:48ر والميني في الحمقة المجنوف في حديثو عف الإعلاـ الح
، وىذا الافتعاؿ أدى بيذه الشخصية 00/5:21)سناف( حوؿ مفيوـ الشرؼ في الحمقة 

وشخصيتي الصحفييف )كريـ وأريج( إلى أف يتحولوا إلى أبواؽ تحمؿ أفكار السيناريست لتعبر 
في فخ الأداء المسرحي المبالغ فيو عنيا، وكذلؾ فإف )نعيـ وكريـ( وقعا في عدد مف المشاىد 

 ولاسيما )كريـ( في الحمقة الأخيرة.
أما المجموعة الرابعة، فمـ تكف أكثر مف أدوات لكشؼ جوانب مف شخصيات أخرى 
وتمثؿ ىذه المجموعة شخصيات )أبو دنيا وأميا وأختيا، الاء، نزاكة، ىياـ( فكؿ شخصية مف 

صية أبرز منيا بقميؿ لإظيار تفاصيؿ متعمقة ىذه الشخصيات كانت مساعدة أو ساندة لشخ
بحياتيا وبنائيا الدرامي، ففي حاؿ عائمة دنيا الأب والأـ والاخت فإف دورىـ الوحيد والأساسي 

ا عمى تمنزاكة عمِ  عمرت بو شخصية دنيا، أما آلاء فإنيا وبالتعاوف م كاف لإلقاء الضوء عمى ما
لقاء بعض  ضوء عمى حياتو الخفية، أما )ىياـ( فقد ساىمت لاإسناد شخصية السياسي الفاسد وا 

 في كشؼ جوانب مف شخصية )وجداف( و)دنيا( كذلؾ في عدد مف المشاىد.   
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 خامس: الراوي ووجهة النظر:    المحور ال
مر بنا سابقا أثناء تحميمنا لخاتمة النص أنو وفقا ليذه النياية التي غيرت مف مسار التمقي  

العديد مف المشاىد فأصبح خاطئا، فإف اعتمدنا كوف الشخصيات جميعيا تغير موقع الراوي في 
رواه لو  تعيش إلا في ذىف الصحفي )كريـ نعماف( بناء عمى ما شخصيات غير موجودة ولا

المجنوف )نعيـ كبسة( فكيؼ ليما وىما شخصيتاف خارجيتاف لا دخؿ ليما في القصة ويروياف 
تفكر فيو  اف بموضع الراوي العميـ الذي ينقؿ ماعف شخصيات أخرى مف الخارج أف يتموضع

الشخصيات وينقؿ حواراتيا الداخمية وصراعاتيا النفسية، إذ وردت العديد مف المشاىد التي تتنقؿ 
، إذ ينقؿ لنا مونولوج شخصية 9/22:22مونولوجا داخميا لشخصيات المسمسؿ كما في الحمقة 

مونولوج )وجداف(،  2/35:28)نزاكة(، والحمقة في مونولوج  8/28:29)عبد الرزاؽ(، والحمقة 
 .02/28:89وكذلؾ مونولوج )ماجد( في الحمقة 

أما إف عدنا إلى أجزاء الرواية التي يكتبيا )كريـ( فنجد أنو بدأىا بضمير المتكمـ، بوصفو  
، إذ يبدأ الرواية بالحديث عف 2/41:11شخصية مشاركة بالحدث كما نقرأ ونسمع في الحمقة 

وصفو جزءا مف ىذه الرواية وشخصية فييا، غير أف ىذا لا يمتزمو المسمسؿ في مقاطع نفسو ب
(، فنجد المقاطع منيا ما Voice overالرواية الأخرى التي يكتبيا كريـ وتظير مرافقة لمصورة )

نجد الرواية تتكمـ  9/30:45المتكمـ، ففي الحمقة ضمير كتب بكتب بضمير الغائب ومنيا ما يُ يُ 
لشخص الثالث، الغائب بطريقة الراوي العالـ بكؿ شيء، مع أنيا مبدوءة كما ذكرنا بضمير ا

في مرة أخرى ، ليعود 9/9:42ليعود مف جديد إلى ضمير المتكمـ في الحمقة  بالمتكمـ الداخمي،
لمرواية بضمير المتكمـ )ثرثرة، حياتنا كميا عبارة عف ثرثرة.....(  31/32:05الحمقة قبؿ الأخيرة 

 39:44يقوؿ بعد السرد جممة حوارية منقولة عمى لساف )كريـ( الشخصية داخؿ الرواية  لكنو 
)قاؿ كريـ مع نفسو وىو ينزوي وحيدا في غرفتو....( ويكمؿ بضمير الغائب، وىذا خمؿ واضح 
لأف كريـ ىو الراوي الذي اعتمدتو الرواية بدأت بو وانتيت بو، وسبب ىذا الإرباؾ عدـ إتقاف 

ي في النصيف المسمسؿ المرئي وكذلؾ في النص الروائي الذي يكتبو )كريـ( داخؿ موقع الراو 
اتضح الخمؿ في موضع راوي الرواية مف خلاؿ الضمائر السردية، أما موقعو في  المسمسؿ، وقد

لكؿ منيا زمنو وقصتو في خطيف الأوؿ  المسمسؿ فقد حاوؿ العمؿ تقسيـ مشاىده إلى قسميف
ا، وىو وجود كريـ وشخصياتو في الفندؽ، تمثيلا لأحداث الرواية التي يتعمؽ بالشخصيات جميعي

ختصر بأف يكتبيا، أما الخط الثاني فميس فيو مف الشخصيات غير )نعيـ( و )كريـ( والذي يُ 
يرويو )نعيـ( لو عف سكاف قدماء  )كريـ( جاء إلى الفندؽ وبدأ بكتابة رواية اعتمد فييا عمى ما

ا اليومية معا، ويصعب فصؿ الخطيف عف بعضيما في المسمسؿ، لمفندؽ مف خلاؿ جمساتيم
فلا  ،هولاسيما في المشاىدة الأولى، إذ جاءت المشاىد مخفية تحمؿ مزاج المسمسؿ عموما وجوّ 

يستطيع المشاىد أف يميز أنيا تنتمي لخط منفصؿ في زمف متقدـ عف الزمف الذي تعيش فيو 
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انية أو الثالثة  لممسمسؿ يمكف بعد معرفة النياية شخصيات الرواية كميا. وفي المشاىدة الث
تفسر عمى انيا تمثؿ الخط الثاني لمقصة، وىذه المشاىد التي  دالانتباه إلى مجموعة مشاىد ق

يمكف ربطيا بالنياية منيا الذي يظير بوضوح بعد معرفة النياية، ومنو المربؾ الذي يمتزج مع 
 أحداث الرواية بمقطع أو جممة تدؿ عمى معاصرة المشيد لأحداث الرواية والشخصيات الأخرى.

أف كريـ وحيدا  01:19/منذ بدايتيا إلى 9ة الحمقة وتكمميا حإلى نياي 5/41:41نرى في الحمقة 
في غرفتو في الفندؽ يسترجع ذكرياتو مع ابنتو المتوفية في نظره إلى صورتيا، عندىا يلاحقو 

يعرفو، فييرب خائفا إلى مكاف نعيـ خارج الفندؽ ليسألو عف الشبح وعف قصة الفندؽ،  شبح لا
ؿ صاحبتو وكيؼ أف الناس تقوؿ أف الفندؽ مسكوف، وأف روح فيروي لو نعيـ قصة الفندؽ واغتيا

، 9:80-02/9:48صاحبتو بقيت ىائمة فيو، وفي مشيد الشبح والفأس الذي يظير في الحمقة 
، فإنيما مف المشاىد التي يمكف 32:35-02/30:34وفي الحمقة نفسيا في تصوير كريـ لمفيديو 

ا لنياية المسمسؿ، وأيضا ىذا يتحقؽ في الحمقة أف نعدىا معبرة عف الخط الدرامي الثاني وفق
( كريـ الذي يقوؿ )كاف يجب أف تموت Voice overمع صوت الراوي ) 04/05:32-09:28

مشيد  تنيا.....(، وقد يكوف ىذا أشد المشاىد وضوحا، ذلؾ أنو انتيى بنظرة )كريـ( التي لحق
يمكف ربط حوار  25:41-02/29:34سيكتب. وفي الحمقة  شخصيات روايتو، كأنو يتخيؿ ما

)كريـ( بكونو ىنا في شخصيتو الحقيقية خارج الرواية التي يكتبيا، ولاسيما أنو يحاور )نعيـ( 
ويذكر آراء يطمقيا لاحقا عمى لساف شخصية )أريج( في روايتو، فكأنيا انتقالة بيف الواقع وأحداث 

بط بيذه النياية لممسمسؿ، وبالخط أف ترت ،بعد تأويميا ،ىناؾ بعض المشاىد التي يمكف الرواية.
الدرامي المتصؿ بيا والمؤدي إلييا، غير أنيا تأتي مربكة فييا ما يشوبيا أو يفسدىا ويعيد ربطيا 

في مشيد الشخصيتيف الرئيستيف ليذا الخط  03/29:83باحداث رواية )كريـ( ومنيا في الحمقة 
المضارع )أحسف مثاؿ سكاف ىذا الفندؽ،  )كريـ ونعيـ( يمكف ربطو بالنياية لولا استعماؿ الفعؿ

جاي تشوفيـ شباب وشابات مضيعيف مستقبميـ....( فمو استعممت الشخصية الفعؿ )شفتيـ( 
الماضي لكانت الدلالة واضحة عمى أف المشيد الحالي زمف يسبؽ زمف وجود الشخصيات أولئؾ 

اية المسمسؿ عند سؤاؿ )كريـ( في الفندؽ. وفي المشيد نفسو تنتفي دلالة كونو يمثؿ امتدادا لني
لػ)نعيـ( حوؿ )سعيد ىتمر( الذي يعرفو نعيـ ويجيب عمى سؤاؿ محاوِره، غير أننا نكتشؼ في 
النياية أف شخصية )سعيد ىتمر( ليس لو وجود في الواقع، ولـ يرو عنو أي شيء، إنما ىو مف 

-04/38:11الحمقة بنات أفكار )كريـ( وليس لو وجود خارج ورؽ روايتو، ويتكرر ىذا في 
، في الحوار بينيما، لكف يعود ويسأؿ كريـ عف ىتمر، ولماذا يشؾ نعيـ بوجوده، ويمكف 35:41

ىنا افتراض تأويؿ مفاده أف )كريـ( في تحاوره مع )نعيـ( يخبره أف إحدى شخصيات الرواية ابف 
تعتمد عمى أحداث ىتمر، فيواجيو نعيـ بالتشكيؾ بوجود مثؿ ىذه الشخصية، ولاسيما أف الرواية 

 حقيقية يواصؿ نعيـ روايتيا عمى مسامع كريـ وكريـ يصوغ منيا نصا روائيا.       
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 التي وقع فيها المسمسل:والفكرية سادس: الصورة والخطاء الفنية المحور ال
رغـ أف الإخراج والتصوير رفع مف قيمة  نص السيناريو المكتوب، إلا انو وقع كذلؾ في  

يتعمؽ براكورات المشاىد  طاء الفنية التي لا علاقة لمنص فييا، فمنيا مامجموعة مف الأخ
يتعمؽ  وتغيرات غير منطقية تظير عمى الممثميف عمى الرغـ مف أنو مشيد متتابع، ومنيا ما

أما أخطاء التتابع الزمني لممشيد )الراكورات( فقد وقع العمؿ في عدد كبير  بالإضاءة، وغيرىا.
 01/28:48رات الملابس، والاكسسوارات، أما الملابس، ومنيا في نياية الحمقةمنيا، ولاسيما راكو 

يظير )كريـ( وقت الانييار والنوـ يرتدي قميصو فقط واؿ)يمؾ( معمؽ عمى رأس السرير، أما عند 
مف النوـ فنرى إنو يرتديو ويفترض بو أنو لـ يغادر سريره، وكاف  00/43:29صحوتو الحمقة

إذ تظير في  04/01:31مثؿ ىذا الخطأ شخصية )نزاكة( في الحمقة  نائما، وكذلؾ تقع في
المميى وىي ترتدي فستانا بنقشة )جمد النمر( وتغادر بو مع )عبد الرزاؽ( إلى بيتو، لتظير ىناؾ 

بفستانيا الأسود وعقدىا الذىبي الذي ظيرت فيو بمشاىد سابقة، والحاؿ نفسيا مع  04/08:22
المميى يرتدي الموف الأصفر لنشاىده بقميصو الأخضر في البيت،  )عبد الرزاؽ( الذي يظير في

 ويفترض ىنا المحافظة عمى الأزياء لأف الحدثيف يقعاف في تسمسؿ زمني واحد متتابع.
 08/20:43وقد كاف لشخصية )ماري( النصيب الأكبر مف راكورات الملابس، ففي الحمقة  

نما تصعد إلى الشرفو لتتناوؿ القيوة بعد ذلؾ تظير في المطبخ مع أريج ودنيا بقميص مموف، بي
أيضا بيف مشيد  02/02:25، وكذلؾ في الحمقة 08/22:01مباشرة فتظير بقميص أبيض 

المطبخ الذي تظير بو بزي مختمؼ عما تظير بو في المستشفى عند زيارة أـ سناف بعد مشيد 
تغير فييـ أي شيء بيف المطبخ مباشرة، مع أف الممثميف جميعا في المشيد التزموا ولـ ي

إذ تظير ماري في غرفة سعدية بفستاف، لتنزؿ إلى  09/30:23الموضعيف. وكذلؾ في الحمقة 
لأخذ الطفمة وىي ترتدي فستانا آخر مختمؼ ويفترض أف  31/8:09المطبخ وتعود بعد الغداء 

يضا كاف شخصية أريج أ تمتزـ أحدىما لأف المشيد مستمر يمحؽ ظيورىا الأوؿ ظيورىا الآخر.
في المطبخ بسترة سوداء  09/09:19ا حظيا في راكورات الملابس، فيي تظير في الحمقة يل

لتظير مرتدية فستانا  09/30:10ووشاح أصفر الموف، وتصعد مف المطبخ إلى غرفة سعدية 
يظير )كريـ( ببنطاؿ وقميص مقمـ في  09/04:08بالمونيف الأبيض والأسود. وفي الحمقة 

ي وأريج ليحدثيف عف مشاىدتو لمشبح ويصاب بانييار عصبي ينقؿ عمى إثره إلى المطبخ مع مار 
 المستشفى، ليظير فييا وىو يرتدي دشداشة بنية الموف.

تتوقؼ  أما أخطاء راكورات الاكسسوارات فكاف النصيب الأكبر فييا لػ)وجداف( التي لا 
تظير  0/02:42افرىا عف التغير والتبدؿ بيف ظيوراتيا في المشاىد المستمرة، في الحمقة ضأ

، وفي 0/33:05أظافرىا قصيرة وغير مطمية بأي لوف، لتتغير إلى الطوؿ والموف الأخضر في 
في مشيد اتصاليا الياتفي تظير بأظافر طويمة حمراء، لتصير بالموف الأخضر  2/32:29الحمقة
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تظير  02/5:89عند عودتيا مف المركز دوف تبرير. ليتكرر الأمر في الحمقة  2/38:49في 
أظافرىا طويمة مطمية بالموف الأحمر وىي تقؼ وراء سناف وعند خروجيا مف الغرفة وعندما يأتييا 
نما تظير أظافرىا قصيرة بلا أي لوف. ومف راكورات  سناف تعطيو خاتميا وىي بدوف أظافرىا وا 

 5نجد شخصية )أـ دنيا( تظير في بحثيا عف دنيا في المستشفى في الحمقة  الاكسسوارات أيضا
بدوف حقيبتيا النسائية، وتعود إلى السيارة بدونيا، غير أنيا عند عودتيا إلى البيت نراىا تحمميا 

 وأخطاء أخرى وقع فييا المسمسؿ في راكورات الإضاءة، إذ تخرج )دنيا( في الحمقة وتدخؿ.
ر ىذا سعدية وعند سيرىا في ممرات الفندؽ ينقطع التيار الكيربائي ويظي مف غرفة 05/01:13

في ساحة الفندؽ وسقفو، ويستمر الانقطاع إلى أف تصؿ الى  ةة الموجوداءضفي انطفاء الا
 المطبخ، لكنيا عندما تفتح الثلاجة نفاجأ بأف الضوء الداخمي ليا يعمؿ، والمفترض أف يكوف لا

يزاؿ مستمرا. والخطأ في الإضاءة لا يقتصر عمى  الكيرباء الذي لايعمؿ بسبب انقطاع تيار 
نما نرى في الحمقة  عندما تتجو )دنيا إلى الباب تتغير الإضاءة مباشرة  8/01:34الراكورات، وا 

 كأف مصدر نور أضيؼ خمؼ الكاميرا، وىذا التغير يكوف واضحا جدا لممشاىد.
العمؿ سيارة )أبو دنيا( تظير في بعض  ومف الأخطاء الفنية الأخرى التي يقع فييا 

الحمقات تحمؿ علامة التكسي وفي بعضيا بدوف العلامة، وىي السيارة نفسيا. واسـ مركز 
باسـ )صحة تايـ( بينما كاف قد ظير في الحمقة  4/43:31)وجداف( لممساج يظير في الحمقة 

ذكار )كريـ( لابنتو في مشيد است 00/25:05وفي الحمقة باسـ )الصحة والجماؿ(. 3/39:80
اتؼ المحموؿ ي)تغريد( وكلامو عنيا لػ)أريج( يظير عمى الجدار ظلا لشخص يمتقط صورة بال

عندما يرسؿ )كريـ( رسالة نصية لابف عمو  2/34:49لمممثؿ وىو يؤدي دوره. وأيضا في الحمقة 
ا )لأسباب فنية )نبيؿ( في السويد تظير لنا الكاميرا شاشة الياتؼ لنقرأ رسالة سابقة كتب فيي

. تحياتي( وىذه الرسالة تخص الممثؿ ولا تخص الشخصية فميس مف  نعتذر عف القراءة اليوـ
في الاسترجاع الذي ترجع بو الأحداث إلى وقت انتشار  9المبرر أف تظير لنا. وكذلؾ في الحمقة

، وفي 9/41:89سنة مف أحداث المسمسؿ كما يشير كريـ في الحمقة 02الفتنة الطائفية أي قبؿ 
المشيد الذي يجمع كريـ وحبيبتو أريج تظير لنا إحدى ممثلات الكومبارس تقرأ كتابا صدر عاـ 

، أي بعد أحداث ىذا المشيد بأكثر مف عقد مف الزمف، فضلا عف أف الأغنية التي 3109
 تفسير ليا. ، وىذه الأخطاء لا3105نسمعيا في جو الكافيتيريا كذلؾ يعود إنتاجيا إلى العاـ 

وأخيرا فإف العمؿ رافقتو بعض الرموز غير الموفقة سواء في الأحداث كما أشرنا سابقا في  
نزاكة( وأيضا لـ يوفؽ العمؿ في بعض زوايا تصوير  رمزية قتؿ )عبد الرزاؽ( عمى يد )ماجد،

، إذ تنطمؽ الرصاصة بوجو الكاميرا، 30/25:44الحدث، كما حصؿ مع لقطة مقتؿ )واثؽ( ح
ى خارج عف القانوف لكف مف يتمقاىا والحاؿ ىذه ىو المشاىد، فيؿ كاف المشاىد وىي موجية إل

؟! فضلا عف اف زاوية التصوير التي اختيرت POVىنا يُمثَّؿ بواثؽ، ولاسيما أنيا كانت لقطة 
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ىنا أدت إلى تضخيـ حجـ الممثؿ/القاتؿ وىذا ما يعطيو دلالة السيطرة والقوة، فيؿ أُريد ىنا 
ف القتمة ىـ المسيطروف عمى مصائرنا؟! وىذا الاستعماؿ كاف قد وظؼ سابقا كذلؾ الإشارة إلى أ

، إذ يتمقى 9/8:39في مشيد الفلاش باؾ الذي ينقؿ قصة مقتؿ صاحبة الفندؽ في الحمقة 
المشاىد الرصاصة أيضا لكف زاوية الكاميرا ىنا مختمفة عف لحظة مقتؿ )واثؽ( إذ تكوف الكاميرا 

يفوتني ىنا أف أشير إلى أف جميع  الفندؽ بمستوى الموضوع. ولاعند اغتياؿ صاحبة 
الاسترجاعات )الفلاش باؾ( في العمؿ مف أولو لآخره اظيرت في المسمسؿ بالمونيف الأبيض 

عدا استرجاع مقتؿ  والأسود مع أف الأحداث لـ تعد لسنوات طويمة جدا لتنفذ بيذه الطريقة، فيما
( وىنا يمكف أف ينفذ بالأبيض والأسود، أما 0923عاـ )صاحبة الفندؽ الذي يعود إلى ال

 3114 استرجاعات قبؿ سنة مف الأحداث أو حتى استرجاعات لقاء كريـ بأريج في الأعواـ 
 داعي، مف وجية نظري، لاعتماد المونيف الأبيض والأسود فييا. فلا 3112و

 الخاتمة:
العمؿ التمفزيوني )الفندؽ( ليس رواية توصمت ىذه الدراسة إلى عدد مف النتائج، أىميا أف  

تمفزيونية حقيقية كما جنّسو كاتب السيناريو، فضلا عف كوف النص كاف مرتبكا في نيايتو التي 
بانت أنيا مرتجمة بعد الاعتراضات التي واجييا أثناء عرضو، تمؾ النياية التي انحدر مف خلاليا 

ضع الراوي ووجية نظره وبناء الحدث. أما النص ووقع بناءً عمييا في عدد مف الأخطاء في مو 
في ما يخص اقتباسو مف رواية )عناكب الآفو( فيرى البحث أف لا اقتباس حقيقي لمرواية في 
العمؿ التمفزيوني، غير أف ىناؾ إعادة خمؽ وبناء بنسبة تطابؽ عالية جدا أثبتيا البحث في 

الرواية التي أخذىا العمؿ التمفزيوني  الثيمات الرئيسة في العمميف وبعض التفصيلات الدقيقة في
 دوف إشارة صريحة لمرواية بوصفيا مصدرا.
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TV novel and the problems of Iraqi society,  (The hostel) as a model 
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Abstract: 

Within the Ramadan season in which the TV channels compete in presenting the latest 

and best programs and artworks produced throughout the previous year. The 

television work (The hotel), which was classified by its writer as a “TV novel", 

entered the Iraqi drama race, and this sparked a lot of controversy in the cultural and 

artistic circles as well as among viewers of different cultural levels. The attitudes were 

divided between those who issued judgments and those who expressed their opinion 

since the first and second episodes, not agreeing on a single opinion but starting from 

different technical, moral and political points of view. They were divided over the 

work between two situations angry and objecting or encouraging and praising, while a 

part of viewers contented with the follow-up until the work settles waiting for its end 

to issue the final judgment and say their opinion, including the author of this study. 

How does this artwork relate to well-known Narrative literature? Why was it called 

TV novel and not a drama or TV series as usual? What are the things that brought this 

work to the readable texts and what are the problems this work committed technically 

and intellectually?. In this study, we try to reach answers to all these questions by 

highlighting a set of issues that we will address in succession in several axes, namely: 

The first axis (the hotel and the novel), we discuss the relationship of (the hotel) with 

Narrative works first in terms of Genres and Secondly, in terms of his relationship 

with the Narrative work (Spiders of Avo), which is said to have been quoted. In the 

second axis: we touch on the idea of the hotel and break the horizon of expectations 

and suspense techniques adopted by the work in building the event. In the third axis: 

we identify the issues raised by the episode, and in the fourth axis we discuss the 

character building and dialogue as one of its attachments between the text and 

performance, while the fifth axis is concerned with the narrator and the point of view 

that presented the television work under study, and the last axis deals with the artistic 

and intellectual errors of the episode. The research reached a number of results related 

to the literary Genres of the work and its technical and intellectual messages. 

Key words: 

The hostel episode, the novel of the spiders of Avo, TV novel, novel, Adebtation . 


