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:ممخص البحث   
شكؿ المعتقد الديني لمعراقييف القدامى محوراً جوىرياً مف محاور استيعاب وتفيـ 
ذىنيتيـ وأساليب تفكيرىـ لمتشابؾ المفصمي الذي يقيموه أو يتصوره عف العالـ السفمي وكذلؾ 
ف  العالـ العموي، وتأثير الآلية في صياغتو وتدبيره  فتتحوؿ حياتيـ عبارة عف رحمة قصيرة. وا 

اف العراقي القديـ أف يذعف خلبؿ حياتو القصيرة ىذه لسمسمة معقدة مف الطقوس عمى الإنس
والشعائر المتراكمة بفعؿ الزمف والمرتبطة بالعالميف السفمي والعموي، وأف المسافة الفاصمة 
بينيما تشكؿ الميداف الواقعي والفعمي لتمؾ الممارسات التي تييمف عمى تفكير الإنساف القديـ 

افديف، ويوظؼ ليا جميع مجيوداتو العقمية والروحية، ومف ثـ تبدأ إسقاطات ذلؾ في بلبد الر 
عمى مختمؼ مناحي الحياة مف أدب وفف وغيرىا. إف الفف في مختمؼ المجتمعات ىو بمنزلة 
مرآة لكؿ نشاط المجتمع، وسجؿ لوعي أفراده. وىناؾ شواىد كثيرة تؤكد عمى أف الفف ينمو مع 

ف المعابد. وقد عكس الفف في العراؽ القديـ، عبر مختمؼ العصور، الديف ويزدىر في أحضا
دراكيـ لمكوف والعالـ، فيو لـ يكف منفصلًب عف الديف، بؿ يرتبط بو ارتباطاً  وعي الناس وا 

 .وثيقاً، لقد كانت  الفنوف  بشكؿ عاـ  تصطبغ بصبغة العبادة
 : مقدمة البحث

الرؤية الدينية لمعالـ ىي إحدى رؤى العالـ مع الرؤية الفمسفية الميتافيزيقية أو 
الجمالية الفنية. فمف المعروؼ أف الإنساف ىو الكائف الوحيد الذي يعي وجوده. وعميو فإننا 
نفيـ الحاجة الممحة للئنساف لإدراؾ العالـ مف حولو ورغبتو في استكناه أسواره وتوقو إلى تمثؿ 

عادة بناء العالـ ، فكانت الواق ع الذي يحيط بو، ىي حاجة إلى الفيـ لكف أيضاً إلى التغيير وا 
رؤاه المختمفة لمعالـ تجسد نزوعو اللبمحدود إلى فيمو وسعيو اللبمتناىي إلى تغييره ولفعؿ فيو 
، بحثاً لو عف موقع في خضـ الوجود وتمرداً عمى ما موجود. السؤاؿ ىو كيؼ يحدد الديف 

الإنساف لمعالـ ؟ لقد وضع الإنساف في الديف كؿ ما يفكر فيو بشأف العالـ ، فالأدياف  رؤية
ىي أرقى أنجاز لمعقؿ، ولـ ينجزىا العقؿ إلا ليجعؿ العالـ مف حولو معقولًا قابلًب لمفيـ ، 
ومتيحاً لأف نتعايش داخمو ، ذلؾ ما يجعمنا نيرب إلى المقدس كمحدد لماىية الرؤية الدينية 
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لـ. عمى المستوى الديني فإف بلبد الرافديف وصمت درجة عالية مف الرقي ، وكاف العامؿ لمعا
الديني مف أقوى العوامؿ التي تفاعمت في تكويف حضارة ىذه البلبد ، فضلًب عف الأدب والفف 
والقانوف. إف نظرة سكاف بلبد الرافديف القدامى لمعالـ كانت معقدة. فالعنصر الأوؿ كاف عبارة 

يولي مائي ، وأوؿ المحيطات تصوره عمى شكؿ امرأة عملبقة ، ثـ نشأت في داخميا عف ى
اليابسة عمى شكؿ جبؿ ضخـ ، فكانت قمتو ىي إلو السماء)أنو(، أما قاعدة ىذا الجبؿ 
المسطحة فيي إلية الأرض كي أو أنكي أو أيا.  حاوؿ الإنساف العراقي القديـ التعبير عف 

وتصورات وخيالات ومخاوؼ وأحلبـ. وعبر مف خلبؿ الفنوف   عالمو بكؿ ما فيو مف واقع
بمختمؼ أنواعيا عف رؤيتو لعالمو الديني والأسطوري. حتى أنو يمكف القوؿ أف جميع الفنوف 
دراكيـ لمكوف والعالـ، كانت تصطبغ  في حضارة بلبد الرافديف، فضلًب عف وعي الناس وا 

 عتقدات الدينية.بصبغة العبادة، وترتبط ارتباطاً وثيقاً بالم
 : محددات الإدراك الديني لمعالم في نظر العراقيين القدامى

يجد الباحث في ديانة بلبد الرافديف صعوبات جمة، لعؿ مف أبرزىا أف أغمب الأدلة 
تتألؼ مف شظايا متناثرة، وكذلؾ صعوبة وضع حدود دقيقة بيف المعتقدات الدينية والسحر 

يختمطاف كثيراً وبأشكاؿ متنوعة في مجالات الحياة المختمفة،  لدييـ ، إذ إف الجانبيف كمييما
وينعكس ذلؾ بوضوح في المصادر المتوفرة بيف أيدينا. وثمة حقيقة أخرى تجعمنا في مواجية 
مشاكؿ معقدة جداً، وىي أف المعتقدات الدينية لا تنعكس في الآثار الكتابية مف منظور واحد، 

الآثار المادية الفنية التي كانت نادراً ما تُشفع في بلبد بؿ مف جوانب متعددة، وذلؾ خلبؼ 
الرافديف بنصوص كتابية ذات صمة بمضموف التشكيؿ الفني. لذا فقد ظير مجاؿ فسيح غير 
محدد لتفسير دلالات الأشكاؿ المصورة وبياف عمقيا التعبيري، كما في الأساطير مثلًب. ونجـ 

التاريخ الديني صارت تمقى وجيات نظر مختمفة عف ذلؾ أف التساؤلات الأساسية في مجاؿ 
جداً.  فضلًب عف الافتقار إلى الرواة الأحياء والمسافة البعيدة مف حيث المكاف والزماف التي 
تفصؿ الباحث الحديث لبلبد الرافديف عف موضوع دراستو. إلا أف ىذه الصعوبات لف تثني 

في ماضي عصور قبؿ التأريخ ، ومحاولة  الباحث عف تتبع جذور ىذه الديانة التي تمتد بعيداً 
فيميا.  لقد تطور الإدراؾ البشري لمعالـ عاطفياً وعقمياً في مطمع العصر الحجري المعدني 
في نحو الألؼ السادس قبؿ الميلبد كثيراً عما كاف في زمف أسلبفيـ في العصر الحجري 

مية تكييؼ عاطفي لمتعبير القديـ. وقد تواصؿ منيج الناس الأساسي في التعميـ  ليصبح عم
عف جوىر الظاىرة مف خلبؿ التشبيو أو المجاز ; بمعنى ، أنو لغرض التعبير عف صفة 
مجردة، يمكف لممرء أف يطابؽ أو يقارف بيف ظاىرتيف أو أكثر ليف ىيئة نموذجية أو سمة 

يحمؽ مميزة مشتركة إلى حد ما. فمثلًب كاف ينظر لمشمس عمى أنيا طائر، لأف كمييما كاف 
في السماء. وبنفس الرؤية كانوا ينظروف إلى الأرض عمى أنيا الأـ. وقد ولدت الأساطير مف 
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. ولـ تكف ىذه الأساطير تفسيرات مجازية لمظاىرة ىذه المجازات والمشتركات العاطفية 
فقط، لكنيا كانت تجارب عاطفية حقيقية أيضاً، فالأسطورة وفقاً ليذا الاتجاه، ليست نتاج 

ياؿ المجرد، بؿ ترجمة لملبحظات واقعية ورصد لحوادث جارية. وقد انتقمت مف خلبليا الخ
. ولكف عند محاولة التحقؽ منيا مف خلبؿ التجارب إلينا تجارب الأولييف وخبراتيـ مباشرة 

التطبيقية اليومية العامة تكوف غير ممكنة أو غير كافية، فعمى سبيؿ المثاؿ، إذا كانت 
الظاىرة تفوؽ القدرات المقبولة بشكؿ عاـ فإنيا سوؼ تنتج أساطير مختمفة ، وفي مثؿ ىذه 

في  -أُناس ليس لدييـ القدرة عمى التمييزالأجواء والعوالـ، كاف السحر السري يمارس مف قبؿ 
. لقد بدأ الناس بيف الروابط المنطقية وغير المنطقية  -كؿ الأعماؿ التقديرية أو التطبيقية

في ىذا العصر يدركوف أيضاً، بأف أشياء وأحداث محددة تتعمؽ بالحياة والعمؿ كانت تتبع 
( كؿ مف الطبيعية والحيوانات وكذلؾ )سموؾ تنظيـ الطبيعية، وأف ىناؾ أنظمة معينة تحدد

ف المرء يستطيع أف يفسر ىذا التنظيـ مف خلبؿ الافتراض بأف ىذا السموؾ كاف قد  الأشياء. وا 
حدث بواسطة أعماؿ عقمية، لأف مثؿ ىذا السموؾ في أعماؿ الإنساف، التي تربط بيف السبب 

الأعماؿ في الطبيعة إلى والنتيجة، يمكف أف تلبحظ مباشرة. في حيف أنو يعزي مثؿ ىذه 
كائنات جبارة، التي ىي تعبير مجازي عف تنظيـ الكوف. إف الفيـ الديني في ىذه المرحمة 

الخارقة ب " كف وصفيا يمكف التعبير عنو بأنو : " الاستجابة البشرية الايجابية " لمقوى التي يم
(. وفي محاولة " لممسؾ" )التديف والعبادة الأسطورة واللبىوت( والفعؿلمطبيعة " في الفكر )

بصفات القوى وترجمتيا إلى شيء يمكف أف يتمسؾ بو البشر، تمؾ الصفات تصمب وتبمور، 
وفي بعض الحالات كما في بلبد الرافديف، تجسـ في ىيئة " آلية فردية" ، لذا فإف الديف 

في جميع  الرافديني كاف بالضرورة ديناً يؤمف بتعدد الآلية، ماداـ الخارؽ لمطبيعة حمولياً 
شيء( مثالي ک). لقد تصور الناس ىذه العناصر الحية الضخمة، ليس الظواىر الطبيعية 

ولا كأرواح، ولكف كفاعؿ جسدي، وليذا السبب، فإنيا كائنات حقيقية، وأنيا يمكف أف تدرؾ 
عف طريؽ الحواس ، ومف ثـ فإنيا مف الممكف أف تؤثر عمى إرادتيـ، كما أنو يمكف 

. إف ىذه التخيلبت اللبنيائية، والتصورات " المشوىة "،  السخيفة عف العالـ استرضاؤىا 
بوصفو كائناً حياً، مترعاً بالتقمبات الغريبة، كانت عمى وجو التحديد ىي الخطوة الأولى 
والعظمى عمى طريؽ إدراؾ العالـ إدراكاً روحياً، ومعرفتو في كنيو، أي في حقيقتو. إنو لتقدـ 

الآلي الغريزي الصرؼ لدى الحيواف في بيئتو. لقد بدأت  -سموؾ الاستجابيبالقياس إلى ال
. ىنا يجب الإشارة إلى أف الناس كانوا يروف أف الأعماؿ مرحمة الفصؿ الفكري بيف الأشياء 

التي تستند إلى المنطؽ وتمؾ التي تستند عمى السحر، كانت معقولة ومفيدة عمى حد سواء 
تضمف نشاطات تتعمؽ بالخصب. وكاف الاختلبؼ بينيما، ىو أف لحياة الإنساف، وأنيا ت

الأعماؿ المنطقية كاف ليا تفسيرات واضحة عممية وتجريبية، أما الأعماؿ السحرية ) الطقوس 
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والشعائر( فكاف ليا تفسير أسطوري. فوفقاً لعقمية الإنساف القديـ، فإف أي عمؿ سحري ىو 
نيا قد ظمت تكرار لبعض الأعماؿ المنجزة مف قبؿ الآ لية أو الأسلبؼ في بداية الزماف، وا 

تحدث تحت الظروؼ نفسيا. ويمكف قوؿ الشيء نفسو عمى العمميات الاجتماعية، وخاصٍة 
. فقد كررت الجماعة الإنسانية الناشئة ىذه العممية مئات المرات وآلافيا، عممية العمؿ 

و ىذا النشاط الجماعي. وكانت ليذه يتجسد في -أو وسيمة التعبير -ووجدت بالتدريج رمزاً 
الرموز أىميتيا الكبرى بالنسبة للئنساف الأوؿ، إذ كانت ليا وظيفية تنظيمية داخؿ المجموعة 
أو الجماعة العاممة ، لأنيا تنقؿ المعنى نفسو إلى كافة أعضاء الجماعة. لقد أدرؾ الإنساف 

مادامت جميع الأشياء المتشابية متطابقة،  الأوؿ الأىمية اليائمة لمتقميد والمحاكاة، واستنتج أنو
. لقد كاف ىذا عيداً جديداً، فإف قوتو إزاء الطبيعة يمكف عف ىذا الطريؽ ألا تقؼ عند حد 

رغـ أف التغيرات التاريخية كانت غير مدركة، والتطورات كانت بطيئة إلى أقصى حد، 
ف واستقرار العالـ يعتمد عمى قاعدة العمؿ كما فعمتو الآلي ة أو الأسلبؼ في بدايات الزماف. وا 

معيار التحقؽ بواسطة الممارسة أو التطبيؽ كما نعرفو نحف الآف، لـ يكف قابؿ لمتطبيؽ ليذه 
 . الأعماؿ والأفكار 

النشاطات السحرية ىي إذف محاولات لمتأثير عمى القوانيف الطبيعة المجسدة  كانت
عف طريؽ العاطفة والإيقاع والكممة الإليية وقرابيف الأضاحي وحركات الأجساـ الطقوسية 
وغيرىا. ىذه النشاطات، مثؿ أي أعماؿ اجتماعية أساسية أخرى، تبدو ضرورية لحياة 

ننا لنخطئ أفدح الخطأ إذا ما سخرنا مف اعتقاد الإنساف الأوؿ بالخرافات ، أو  الجماعة. وا 
سعيو لترويض الطبيعة عف طريؽ المحاكاة والتقميد وبقوة الصورة والمغة والعرافة والحركات 
الإيقاعية الجماعية وما ماثميا. ولا شؾ في أنو وىو المبتدئ في ملبحظة قوانيف الطبيعة، قد 

قام ة عالـ واعٍ تؤلفو الرموز الاجتماعية والكممات والمفاىيـ، اكتشؼ علبقة العمة والمعموؿ، وا 
لا شؾ في أنو توصؿ إلى نتائج مغموطة لا تقع تحت الحصر ، وفي أف الاعتماد عمى 
التشابو أضمو سواء السبيؿ فكوف كثيراً مف الأفكار المغموطة مف أساسيا ، وىي أفكار ما زاؿ 

مف الصور. ومع ذلؾ، فيو عندما أوجد الفف كاف معظميا قائماً في لغتنا وفمسفتنا في صورة 
ثراء  الكيوؼ  جدرافحياتو ; فرسـ الحيوانات عمى قد اكتشؼ وسيمة  حقيقية لزيادة قوتو وا 

كانت تساعد الصياد فعلًب عمى الشعور بالأمف والتفوؽ عمى الحيوانات التي يطاردىا ، 
إلى تثبيت الخبرة الاجتماعية لدى كؿ  والاحتفالات الدينية بشعائرىا الدقيقة كانت تؤدي فعلبً 

عضو في القبيمة وتجعؿ مف كؿ فرد جزءاً في بناء الجماعة. إف الإنساف، ىذا الكائف 
الضعيؼ في مواجية الطبيعة الخطرة المجيولة المرىوبة، وجد في السحر عوناً عظيماً لو 

  . 
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 :الصور الفنية المقترنة بالإدراك الديني عند العراقيين القدامى  
إف محاولتنا لتعزيز الصورة التي رسمناىا فيما تقدـ تحيمنا إلى متابعة بعض الأعماؿ 
التي تقترف بالديانة القديمة وندرجيا نحف المحدثوف تحت مسمى الأعماؿ الفنية.  لقد بدأ 

حسياً وجود روابط مجردة وقوانيف تحكـ البيئة الواقعية. إنساف العصر الحجري الحديث يدرؾ 
ف ما نسميو بالفف في ىذا العصر أخذ يعبر عنو مف خلبؿ الرسوـ التي ىي تعبير عف  وا 
أفكار رمزية تجريدية محورة، وأصبح يمكف التعبير عف الفف  بضربات قميمة )خطوط صغيرة(، 

ف مساحة الأرضية ممكف أف تعرؼ أو يدلؿ عمييا بنقاط دائرية ووحدات أو أشكاؿ أو نماذج  وا 
ىندسية أو خطوط منحية. ربما كاف ىذا الوعي الجديد قد انعكس في إدخاؿ التجريد اليندسي 
إلى الفف، بتصوير عالـ الإنساف والحيواف والنبات والأدوات. وحمت الزخرفية المجردة محؿ 

لبشر، ولو أف بعض الباحثيف المجاميع غير المنتظمة مف الرسوـ السحرية لمحيوانات وا
والميتميف في الفف القديـ يروف أف الرسوـ الأقدـ في بعض الأحياف كانت دقيقة ومطابقة 
للؤصؿ في تفاصيميا. وقد احتفظت الرسوـ اليندسية، عمى كؿ حاؿ، بأغراضيا السحرية، 

 .وىي في الوقت نفسو، لـ تكف منفصمة عف نشاطات الإنساف اليومية 
الإبداع الفني في ىذا العصر حاضراً في صناعة الأشياء المنزلية  لقد كاف

الضرورية، منيا بشكؿ خاص، الفخار والخرز المموف وتماثيؿ الآلية والأسلبؼ، لكنيا كانت 
واضحة بشكؿ خاص في أعماؿ صممت للبحتفالات السحرية والدينية أو للبستعماؿ 

الأشياء في حياة ما بعد الموت. وقد تطمب  الجنائزي، بمعنى أف الميت يمكف أف يستعمؿ ىذه
عمؿ ىذه الأشياء لأغراض العبادة والاستعماؿ المنزلي عممية ابداع ، كاف فييا الفناف ىو 

تطورت أثناء   بوعي أو بدوف وعي، مف خلبؿ موىبة أو حاسة جديرة بالاعتماد ،الموجو، 
الحجري المعدني، أشكالًا  أكثر .  نقابؿ في فنوف العصر الحجري الحديث والعصر عممو 

تعقيداً بشكؿ عاـ. إذ تركز التماثيؿ الصغيرة عمى الأنثى وبشكؿ خاص القسمات التي ليا 
علبقة بالأمومة، فقد وجدت تماثيؿ ما يعرؼ بالإلية الأـ في الكثير مف المواقع  في مخازف 

وأخرى  لسيقاف الثور، وجدت القمح والمواقد، وغالباً ما نجد برفقتيا أشكالًا لمقضيب الذكري 
وىي جميعاً تمثؿ صور تتوافؽ مع مفيوـ خصوبة  -بكثرة متداخمة مع أشكاؿ شبو بشرية

. وكاف التعبير الأكثر تعقيداً ليذه الفكرة يتضح في تماثيؿ الذكور والإناث في الأرض
وؼ بشعة شبو جنوب بلبد الرافديف في بداية الألؼ الرابع ؽ.ـ. إذ ظيرت ىذه التماثيؿ بأن

حيوانية )خَطـ الحيواف(، وتحمؿ أكتافيا زيادات كثيرة مف  أجزاء لنباتات حقيقية ) ربما بذور 
الحبوب أو نواة التمر(، وعيونيا جاحظة عمى نحو مخيؼ، وأخرى ليا وجو السحمية. مف 

، فيي  ربما تمثؿ مرحمة تسبؽ  " الصعب أف نسمي ىذه التماثيؿ الصغيرة " آلية خصب
يف صورة الإلو الحامي لمجماعة. ونجد ىذه التماثيؿ والأشكاؿ في عصر لاحؽ توازي تكو 
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تطور المباني المعمارية، التي بدأت أوؿ الأمر بالمذابح في اليواء الطمؽ ومف ثـ ارتقت إلى 
 .  المعابد 

دراكيـ لمكوف  يمكف القوؿ أف جميع الفنوف في ىذا الوقت، فضلًب عف وعي الناس وا 
والعالـ، كانت تصطبغ بصبغة العبادة ، وترتبط ارتباطاً وثيقاً بالمعتقدات الدينية ، لأف الفف 
في جنوب بلبد الرافديف ، وفي الشرؽ الأدنى بشكؿ عاـ، لـ يكف منفصلًب عف الديف ، وما 

. وىنا يجب أف نشير بأنو عند ليحظى إلا بقميؿ مف الأفكار الموحية كاف مف دونو 
التعامؿ مع العبادات المشتركة في بلبد الرافديف القديمة بشكؿ عاـ، يكوف مف الصعب أف 
وضع أية خلبصة عف النظاـ الديني. في الحقيقة فإف بعض الآلية الكونية وفقاً لاعتقادىـ 

تشكؿ آلية المجموعة الرئيسة أو الخالقة. وكانت تضـ كؿٌ مف كانت تعبد في كؿ مكاف، وىي 
لو عالـ المحيطات السفمى  : )آف( إلو السماء، وىو )آنو الأكدي( و )انكي( سيد الأرض وا 

الريح، إلو  -التي يستقر عمييا العالـ وفقاً للؤساطير القديمة ، وىو)أيا الأكدي( و)انميؿ( السيد
وكاف الإلو انميؿ  و إلو مدينة نفر الحارس وابف )آف( القوى بيف الأرض والسموات وى

. وكانت ىناؾ  مجموعة ثانية مف  أيضاً إلو الإتحاد القبمي السومري المرتبط بمدينة نفر 
الآلية النجمية ; أي الشمس والقمر وكوكب الزىرة، وكاف " أوتو= شمش " يحتؿ مركزاً فريداً ، 

كاف بوصفو إلو العدؿ معنياً بحماية الفقراء. أما " نانا أو بوصفو قاضي السماء والأرض، و 
نانار" وىو إلو القمر)سيف الأكدي( فقد كاف يمثؿ باليلبؿ وىو والد الإلو " أوتو= شمش " . 

. ولدينا أيضاً أنواع مختمفة مف وكاف أدد  إلو الجو مف الآلية الميمة في ىذه المجموعة 
ما يعرؼ بالإلية الأـ ; مف أبرزىف الإلية ننخرساگ، التي كانت تقؼ إلى جانب آلية 
المجموعة الرئيسة، وىي أـ تحمي الخصب لدى البشر والحيوانات، وكانت تحمؿ أسماء عدة 

ـ " نيدابا " كإلية وتعبد في أماكف مختمفة. فكانت تعرؼ باسـ " باوا " في مدينة " لگش"  وباس
لمكتابة في مدينة " أُوما ". وىناؾ الإلية ذات الصورة البيية " إينانا " ) سيدة السماء(، التي 
كانت ذات ىيئة متبدلة، فمرة ىي الإلية الأـ ، وأخرى إلية الزىرة، وثالثة ىي إلية لمقطعاف 

ارسة والحامية لكؿ . وكانت الآلية المحمية الحوكاف حيوانيا المقدس ىو الخروؼ 
القريف )الزوج أو  عراقي القديـ، التي تكوف عادة معالمجتمع، ىي الأكثر أىمية بالنسبة لم

الزوجة( والابف والحاشية. وكانت ىناؾ آلية ثانوية لا تعد ولا تحصى وآلية شريرة تشترؾ 
ؿ مف وتتداخؿ جميعاً مع الحبوب والماشية والبيت ومخازف الحبوب، فضلًب عف آلية لك

الأمراض والكوارث. وتختمؼ ىذه الآلية عادة مف مجتمع إلى آخر، وكانت تسرد عنيا 
 .أساطير مختمفة ومتناقضة 

لـ تكف المعابد تشيد لكؿ إلو، إنما فقط للآلية الرئيسة الأكثر أىمية، وبخاصة الآلية 
الحامية لممجتمع. فالإلو وفقاً لمفكر الديني السومري يحتاج مثؿ أي إنساف إلى بيت، وىو ما 
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ف وجود ىذا المقاـ الإليي بيف بيوت مجتمع مف الناس، كاف  نشير إليو عموماً بالمعبد. وا 
مى أف الإلو كاف حاضراً ويسيؿ الوصوؿ إليو في مقره المقدس بيف المخموقات، التي علبمة ع

. وتظير معابد عصر العبيد يرتفع فييا الحياة نفسيا ، كما يرد في ترتيمة إلى الإلية  نانا 
مف الناحية الآثارية، صمة وثيقة ببيوت البشر،  فكلبىما لو خارطة ثلبثية، والفرؽ الوحيد 

مفردىا مشكاة( أي الطمعات )ىو أف المعبد يتميز مف الخارج باستعماؿ متقف لممشاكي  بينيما
والدخلبت والدعامات، فقد كانت الجدراف الخارجية والمصاطب ليذه المعابد تزيف بتناوب 

في كؿ مرة في المعبد الذي يعاد بنائو كمياً عمى  ات والدخلبت، وتتكرر ىذه التقنيةالطمع
د كاف المعبد  يتألؼ مف ثلبثة أجزاء ، ىي الجزء المركزي وىو عبارة عف الموقع نفسو. وق

قاعة طولية بتمثاؿ للئلو في النياية البعيدة منيا، وغرفتيف كانت تتصؿ عمى نحو متناسؽ 
في جوانب ىذه القاعة. ويوضع المذبح  في أحد نيايتي القاعة، وفي النياية الأخرى توضع 

كاف ىناؾ مخطط متشابو لجميع المعابد في شماؿ بلبد وادي المنضدة لقرابيف التضحية. و 
. ويبدو أف ىذا النوع الجديد المحدد مف العمارة المقدسة قد تطور في الشماؿ، الرافديف 

فضلًب عف الجنوب بلبد الرافديف. فقد تجسدت المبادئ البنائية المحددة ، التي أصبحت سريعاً 
 تقبمية في بلبد الرافديف ، والتي يمكف إجماليا بما يأتي:تقاليد لكؿ العمارة الدينية المس

الحرـ المقدس : كاف دائماً ما يعاد بنائو عمى الموقع نفسو ، إذ إف جميع الأبنية الجديدة  -4
المتعاقبة تتطابؽ مع السابؽ ليا، وىكذا فإف المعبد دائماً ما يبقى في المكاف نفسو ، كما 

 حصؿ مع معبد أريدو الشيير.
لمعبد المركزي يوضع عمى مصطبة صناعية ، يكوف الوصوؿ إلييا بواسطة سمـ كاف ا -2

عمى جانبييا، ربما كانت عادة تشييد المعبد دائماً عمى المكاف نفسو، ىي التي  أنتجت، 
في ثلبث أو خمس وأخيراً في سبع مصاطب معادة ، واحدة فوؽ الأخرى ، بمعبد عمى 

المعبد عالياً يؤكد قدمو وصفتو المحمية، فضلًب عف أعلبىا ، ما دعي بالزقورة . إف بروز 
 . ارتباط الحرـ المقدس بالمسكف السماوي للئلو 

يتألؼ المعبد المركب مف معبد ثلبثي بقاعة كبيرة مركزية وساحة داخمية بدوف سقؼ  -3
تحاط بحجرات إضافية، أما في شماؿ القسـ الجنوبي مف بلبد الرافديف، فأف مثؿ ىذه  

 يمكف أف تغطى. الساحات
الجدراف الخارجية لممعبد والمصطبة أو المصاطب كانت تقسـ إلى بروزات متناوبة  -4

 . وتجاويؼ )طمعات ودخلبت( 
لقد تميزت العمارة الدينية في ىذا العصر بشكؿ عاـ بوجود شكميف اثنيف مف النقوش 

تي أصبحت الآف تقاـ المعمارية ، وقد طبؽ الشكؿ الأوؿ عمى واجيات المعابد الخارجية ال
عمى مواضع عالية مف الآجر الطيني. ويشبو ىذا النوع مف الفسيفساء تتألؼ مف مخروطات 
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محفورة تشبو قمـ الرصاص. أما نياياتيا فمغطسة في صبغ  يتألؼ مف عدة ألواف أدخمت في 
 .طمي الجدار الرطب لخمؽ أشكالًا ىندسية 

يمكف أف نحدد سمة أساسية لمفف السومري المبكر، إلا وىي خاصيتو القصصية، 
فكؿ إفريز مف أي ختـ أسطواني مثلًب يمثؿ قصة ، وكؿ صورة يمكف أف تقرأ بشكؿ تتابعي. 

عف الإنسانية. إذ  -ىذه  القصة يمكف أف تكوف عف الطبيعة أو عالـ الحيواف أو عف الفناف 
محات أولية عف الطقوس والرموز الدينية السومرية. فنشاىد عمى تعطينا المشاىد المصورة ل

يميز مف خلبؿ الواجية المعقدة  -الإناء النذري مف الوركاء مشيد احتفاؿ قرب معبد 
ويقدـ فيو الكينة العراة  -المصنوعة مف مادتي القصب والطيف في تمؾ المرحمة المبكرة 

مقدساً، أو متضرعاً يقتاده الكينة إلى معبد الآلية  كالعادة القرابيف، أو ىيأة ممؾ يطعـ قطيعاً 
الأـ أو يجدؼ في قارب مزيف بالزىور. وعمى الرغـ مف أف أىميتيا خافية عمينا غالباً، إلا 

. أنيا تبعث فينا الدىشة جراء الحيوية التي تمتاز بيا ىذه الأشكاؿ الصغيرة الجذابة 
 -2944ية مف عصر السلبلات المبكرة )مف نحو نمتمؾ العديد مف الموجودات والمقى الأثر 

ؽ.ـ( قدمت الكثير مف المعمومات الموثوقة عف الاتجاىات العامة المحددة في فنوف  2354
ىذا العصر. فقد ظير نوع محدد مف تصميـ المعابد، في ىذا التصميـ كاف المعبد يوضع 

كثيراً ما تحاط  -رعمى مصطبة عالية. وكانت ىذه المصطبة في بعض الأحياف تحاط بسو 
منطقة المعبد كميا بالأسوار. وكانت الغرؼ الإضافية مفصولة مف القاعة المركزية أو ساحة 
العبادة عمى نحو واضح، وأعدادىا كانت آخذة بالتناقص. وقد اختفت الأعمدة وشبو الأعمدة، 

الذي كاف قد  والواجيات الموزائيكية المرافقة ليا كذلؾ. التصميـ الفني الأساسي في المعبد
تواصؿ معمارياً ىو قطع الجداراف الخارجية في بروزات وفجوات )ما يعرؼ بنظاـ الطمعات 
والدخلبت(. إف ابتكار ىذا العنصر المعماري قد جاء نتيجة تعرض الجدراف المبنية بالمبف 

فيا باستمرار لممؤثرات البيئية كالرياح والرطوبة والأمطار مما يؤدي إلى تآكؿ الجدراف وضع
وبالتالي تفرطيا وسقوطيا بعد فترة قصيرة مف بنائيا الأمر الذي حمؿ المعماري إلى استعماؿ 

. ومف الممكف إلى حد ىذا العنصر عمى طوؿ الجدراف لتقويتيا ضمف البناء الرئيسي 
بعيد أف تكوف فكرة الزقورة متعددة الطبقات التي خصصت لإلو المدينة الرئيسي كانت قد 

 ؿ ىذا العصر، مف خلبؿ وضع المعبد عمى مصطبة عالية تدريجياً كما أشرنا.تطورت خلب
وىناؾ أيضاً معابد كانت تكرس لآلية أقؿ شأناً، وقد كانت أصغر، وبدوف مصطبة، وتبنى 

 .عادة ضمف ضواحي منطقة المعبد أيضاً 
 44×25مف خلبؿ تماثيؿ صغيرة بقياس )تمثؿ النحت السومري في معظـ الحالات، 

)المرمر المحمي( وأحجار أخرى أقؿ صلبدة  سـ( صنعت في معظميا مف حجر الألباستر
مثؿ اللبيمستوف والحجر الرممي وغيرىا. وكانت بالعادة توضع في كوات داخؿ المعابد. وقد 
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كاف التناسب الجسمي ليذه التماثيؿ يختمؼ طبقاً لممعابد، ففي مدف الشماؿ كانت طويمة عمى 
فيو، في حيف كانت أقصر عمى نحو غير متناسب في مدف الجنوب. عموماً فإنيا نحو مبالغ 

جميعاً تحطـ التناسب الجسمي عمى نحو عاؿ، وتركز عمى واحد أو اثنيف مف الملبمح، 
وكانت العيوف والأنؼ ثـ الأذنيف ىي الأكثر تكراراً. معظـ ىذه التماثيؿ الصغيرة وجدت في 

عة المميزة التي وجدت في معابد مدف ديالى القديمة. يرى الآثاري بقايا المعابد، ومنيا المجمو 
الشيير ستيف لويد أف ىدؼ ىذه التماثيؿ واضح ، إذ وجد المرء في الحجارة بديلًب منحوتاً 
ليعبده وىو ما تؤكده الكممات الفعمية المستخدمة عند الكتابة عمى ىذه التماثيؿ. وتمثؿ عبارة  

شاً كتابياً لا لبس فيو عمى أحد ىذه التماثيؿ مف " لگش " . وفي " إنيا تمنح الصلبة " نق
تمثاؿ آخر ىناؾ شفاعة خاصة تسبقيا عبارة )قؿ أييا التمثاؿ لممكي " إليي " ... (. 
ويتحدث التمثاؿ حديثاً مباشراً إلى الصورة المعبودة، تماماً كما يتحدث المتضرع إلى إليو. 

. لقد شكؿ الشريط الكتابي ذج أصمي لمصورة المعبودة ولسوء الحظ لـ يعثر حتى الآف نمو 
القصير عمى التمثاؿ في جنوب بلبد الرافديف دلالة كافية إلى حد كبير. إف التركيز المدروس 
عمى مزايا الوجو ربما كاف يخدـ غرض سحري : الأذناف الكبيرتاف، عد السومريوف الأذف إناء 

محدقة بصفاء والمندمجة بذىوؿ نوراني ساحر،  والأيدي الحكـ، والعيوف الواسعة المفتوحة ال
المنثنية في إيماءة الصلبة. ىذه الملبمح غالباً ما تعطي الحياة والتعبير لمتماثيؿ غير متقنة 
الصنع. عمى ما يبدو، فإف غايتيا الأىـ أف تنقؿ الحالة الداخمية أكثر مف الشكؿ الجسدي، 

لمدى الذي يكمؿ اليدؼ الفعمي مف النحت، وىو خمؽ في حيف أف الأخير كاف قد أتقف إلى ا
. لـ نعثر في الفف الرسمي صورة بخواص فوؽ الطبيعية، تمنح رؤية شاممة وسمع كامؿ 

مف عصر السلبلات المبكرة، في بعض الأحياف، عمى الخاصية التفسيرية الحرة المميزة 
لأفضؿ الإبداعات الفنية مف العصر السابؽ. فقد كانت الأشكاؿ المنحوتة في ىذا العصر، 
أف حتى إذا كانت تصور أو تمثؿ آلية الخصب، كانت تفتقر كمياً للئحساس: إنيا تطمح 

. كاف لدى أغمب دويلبت المدف المتخاصمة في تكوف فوؽ البشر أو حتى غير بشرية 
( وطقوس مختمفة. ولكف لـ يكف ىناؾ Pantheonىذا العصر بانثيوف ) مجمع آلية = 

أساطير متماثمة لعموـ البلبد ،  باستثناء كوف الوظيفة الرئيسة لكؿ الآلية في الألؼ الثالث 
ىي رفع درجة الخصب. لذا نجد أف التماثيؿ تختمؼ إلى حد بعيد في  قبؿ الميلبد كانت

تفاصيميا، رغـ أف الطراز العاـ لممنحوتات كاف مشتركاً. وقد بدأت الأختاـ الأسطوانية تسود 
 .فف النقش، وىي تصور الأبطاؿ وكذلؾ الحيوانات منتصبة عمى قوائميا الخمفية 

ؽ.ـ(، عمى بعض  2442- 2354حوالي  تعتمد معرفتنا في العصر الأكدي )مف
الأعماؿ الفنية المتفرقة، التي يمكننا مف خلبليا أف نلبحظ أف أفضؿ ميزة لفف ىذا العصر 
كانت ىي التركيز عمى الموضوع المركزي وىو تأليو الممؾ، وىو الموضوع  الذي ظير لأوؿ 
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ر الممؾ المؤلو في التاريخ مرة في التاريخ السياسي، وفيما بعد، في الأفكار والفنوف. فقد ظي
وفي الأساطير، بكونو رجلًب مف سمؼ غير ممكي، ناؿ السمطة وجمع الجيش، وأصبح الحاكـ 
الأوؿ في تاريخ مدف جنوب بلبد الرافديف، وليحكـ كؿ بلبد سومر وأكد. فنياً، نستطيع أف 

عقوؼ نجد منحوتات شخصية، منيا رأس لرجؿ بشفاه متصمة وحدود واضحة، وأنؼ صغير م
عمى وجو بوضعية مائمة. إنو صورة لشخصية مثالية، ومف الممكف حتى عامة، ولكنو يعبر 
بوضوح عف النموذج الطبيعي الممكي. ىذا التصوير يعكس بوضوح صورة البطؿ المنتصر 
التاريخي والأسطوري مثؿ سرجوف الأكدي، كما في التمثاؿ النصفي النحاسي مف نينوى )تؿ 

.  لقد بدأت الرغبة في الفردية تبرز في إلى سرجوف أو نراـ سف  قوينجؽ(، الذي ينسب
الفنوف في ىذا العصر والعصور التي أعقبتو، وكانت تسمط الضوء عمى أحداث المممكة 
الأكدية، التي كانت قد قوضت التقاليد الكينوتية السومرية الراسخة. إف تأثير الفف الأكدي 

لعصور السومرية، أي في بقي لقروف لاحقة. وقد ظؿ يستدؿ عميو في أعماؿ الفف في آخر ا
ؽ.ـ(. لقد أعطت الموضوعات الفنية مف عصر " أور  2444-2442عصر أور الثالثة ) 

الثالثة " ، انطباعاً كمياً تواصؿ عبر الموضوعات المنفذة، إذ كانت تتميز بالرتابة والقوالب 
فالأختاـ المتكررة. إف ىذه المزايا والسمات الفنية ربما كانت تعكس حقيقة ذلؾ الزمف،  

الأسطوانية كانت تصنع مف قبؿ حرفييف مف الرجاؿ، في ورشات جماعية  ضخمة في ظؿ 
دولة أور الثالثة، وقد نفذ ىؤلاء ببراعة وثقة كبيرة، نفس الموضوع المألوؼ والمفروض، وىو 

 .  مشيد الرجؿ الذي يعبد إليو 
 : الخاتمة

مى الأساس الذي يكشؼ عف رؤيتيـ يعد المعتقد الديني لسكاف بلبد الرافديف القدا
عف التداخؿ الكبير والجوىري  ذىنيتيـ وأساليب تفكيرىـ لمعالـ والحياة، ومف خلبلو يمكف تفيـ

الذي يقيموه أو يتصوره عف العالـ العموي والسفمي، وعف دور وتأثير الآلية في صياغتو 
 وتدبيره،  فتتحوؿ حياتيـ إلى رحمة قصيرة . 

ف عمى الإنساف العراقي القديـ أف يذعف خلبؿ حياتو القصيرة ىذه لشبكة معقدة  وا 
مف الطقوس والشعائر اليومية والموسمية والسنوية وربما الألفية المتراكمة بفعؿ الزمف 
والمرتبطة بالعالميف السفمي والعموي، إذ أف المسافة الفاصمة بينيما تشكؿ الميداف الواقعي 

ممارسات التي تأخذ جؿ تفكير وتقنيف العراقي القديـ، فيعمؿ عمى أف يوظؼ والفعمي لتمؾ ال
ليا جؿ جيوده العقمية والروحية، وتبدأ إسقاطات ذلؾ عمى مختمؼ مناحي الحياة مف أدب 

 وفف وغيرىا. 
ومف المعروؼ أف الفف في مختمؼ المجتمعات ىو بمنزلة مرآة لكؿ نشاط المجتمع، 

دراؾ أفراده.شريوتركيز لطبيعة الحياة الب وفي نتاجات بلبد الرافديف  ة فيو، وسجؿ لوعي وا 
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شواىد كثيرة تؤكد عمى أف الفف ينمو مع الديف ويزدىر في أحضاف المعابد. وقد عكس  ىناؾ
دراكيـ لمكوف والعالـ، إذ أنو لـ  الفف في العراؽ القديـ، عبر مختمؼ العصور، وعي الناس وا 

اً بو ارتباطاً وثيقاً، وقد كانت الفنوف  بشكؿ عاـ  تصطبغ يكف منفصلًب عف الديف، بؿ مرتبط
  بصبغة العبادة.

لقد تطور الإدراؾ الديني لمعالـ عند العراقييف القدامى عاطفياً وعقمياً منذ أقدـ 
العصور، وقد تواصؿ منيجيـ الأساسي في التعميـ ليصبح عممية تكييؼ عاطفي لمتعبير 

و أو المجاز; أي المطابقة والمقارنة بيف الظواىر ذات عف جوىر الظاىرة مف خلبؿ التشبي
 السمات والمزايا المشتركة، وقد ولدت الأساطير مف ىذه المجازات والمشتركات العاطفية.
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The religious realization of the world 

of the Ancient inhabitants in Mesopotamia 

Abstract 

The religious belief of the Ancient inhabitants in Mesopotamia 

has been a fundamental focus of understanding and understanding 

their minds and their ways of thinking of the articular interlock that 

they evaluate or imagine of  the underworld and so the upper world 

and the influence of the gods in its formulation and management ,so 

their life turn into short journey. In the course of this short life, the 

Ancient inhabitants in Mesopotamia must submit to  the series 

intricacy from rituals and rites, which were gathered by time, and it is 

associated with the underworld  and upper worlds, because the splitter 

between them formed the actual range for these traditions ,which 

dominated to  thinking  the Ancient inhabitants in Mesopotamia, so  

employs for it all efforts;  mental and spiritual,  and then begin applied 

this on the different aspects of life; literature and art and others. The 

art in different societies is a mirror of all community activity,  and  a 

record of  awareness  the people, who follow it. There are many 

evidences that art grows with religion and developed in the temples. In 

ancient Mesopotamia, art has reflected, throughout the ages, people's 

awareness and realization of the universe and the world , it was not 

separated from religion, but was closely related to it, so maybe say,  

the arts were generally take of worship. 


