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 قسم المغة العربية
 

    :المقدمة 
لم تتفق المناىج التقدية عمى منطمق التأويل في ثلاثية العممية الأدبية فالمناىج 

( ، في حين ينطمق التأويل لمنص طمق من فكرة المبدع )الخالقالسياقية ترى أن التأويل ين
في المناىج النصية من النص نفسو ، أمّا في نظريات القراءة فتعطي لمقارئ مساحة لمتأويل 
، ولكل اتجاه نقدي مآلات لمتأويل ، لذلك فإن التأويمي في نظريات القراءة ، يبدأ من القارئ 

ة من القارئ الى النص أماّ ويتجو الى المبدع  في حين ينطمق التأويمي في المناىج النصي
في المناىج القراءة فينطمق من النص الى المبدع والقارئ معاً ،وفي ىذه العلاقات المتشابكة 
يقوم النقد بعمميات  التحميل محاولًا كشف المستويات التي تجعل النص متعدداً في القراءة 

ثرىا في تفعيل النص والتمقي ، فضلًا عمى محاولة اكتشاف البنيات الفاعمة في النص وأ
(، فيقوم النقد بعمميات الحصر والتحديد لشخصية )السياقية الكمي ، أمّا في العلاقة الأولى

المبدع وتقديم كشوفات نفسية وتاريخية واجتماعية ليعمل اسباب توجيو الى القول الادبي 
سياقية والنصية واطاره ونسيجو ، وفي عمميات التأويل التي يقوم بيا النقد ليذه القراءات ال

يمكن أن يبرز المتخيل الذي أسس المؤلف نصو عمى عناصره والمتخيل في عممية القراءة 
يلاحظ الباحث في ىذا الشأن وجود جدلية الافتراق  ، كما والمتخيل في بنيات النص

، فالافتراق يكمن في انفتاح الاتجاىات  لسياقي والنصي في منيجية القراءةوالاقتران بين ا
صية عمى مستويات النص المختمفة ،أمّا في القراءة السياقية  فالتأويل يقوم عمى  عمميات الن

الحصر والتحديد ، أمّا عناصر الاقتران فتتمخص في عنصر الخيال الذي يمكن أن يكون 
حاضراً في كشف المناىج السياقية عن شخصية المبدع ، وفي المناىج النصية في الكشف 

الشعرية في النص والتي تتضح من خلال تجاوز المألوف والمباشر  عن مناطق الادبية او
والواقعي في المغة ، والاحتمالات الممكنة لممعنى في النصوص الدينية  ، أمّا نقطة الاقتران 
الاخرى فتكمن في أن الاتجاىين يعملان في نطاق النص لاكتشاف العوامل الأخرى منيا 

، وازاء ىذه الجدلية يمكن الاجابة عمى سؤال مفاده قصد المؤلف  وأثر النص في المتمقي 
اين يكمن أصل الخيال في العممية الابداعية وكيف يمكن لمتأويل تأشير ىذا الأصل وأثره في 
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المتمقي ؟ والأجابة عن ىذا السؤال ىو الفرضية الأخرى التي سيدرسيا ىذا البحث والتي 
: أصيل وأساس ، والآخر : مفترض مرتبط تشير الى أن المتخيل ينقسم عمى اتجاىين الأول 

بعممية التأويل نفسيا ، والمتخيل الأساس ىو عممية الابداع في النص الأدبي والمرتبطة 
بتأويل العالم الخارجي والعناصر الأخرى الضاغطة عمى المؤلف لحظة الابداع أو زمن 

الى لحظة الانفصال ر النوعي في الذات ، وىي تستند  تراكمو الكمي المتحول إلى المتغي
 والمتخيل في التأويل فيو مجموعة ، أمّا الجانب المفترض النسبي أو الكمي لمذات عن الواقع

بنية عمى محاكاة رسالة المبدع والنص والمنطمقة من الطبقات المكتشفة والمفترضة الم من
ضياتيا ستقوم النسق الثقافي المييمن عمى عممية القراءة ، ولكي تثبت ىذه الدراسة صحة فر 

بعممية تحميل نصوص وردت في القرآن الكريم ونصوص  بعض الشعراء العرب ، وبيان 
البنيات الفاعمة في تمك النصوص والمناطق التي يشترك فييا القارئ مع النص ورسالتو 

 وأسباب ىذا الاشتراك .           
 :منطمقات التأويل 

اشتغل النقد العربي القديم عمى التأويل من خلال فكرة حصر وتحديد المعنى    
لموصول الى حقيقة النصوص ومعناىا ، وكان مبعث تمك الدراسات محاولة الرد عمى العقل 
الفمسفي الذي أخذ باثارة الأسئمة الخاصة بالعلاقات الداخمية التي تنتظم في النص الديني 

لمؤول الاسلامي محاكاة وحوار العقل الفمسفي بما ينسجم مع الاتجاه والقرآني ، وكان عمى ا
الايماني في القرآن الكريم وطريقة التفكير الفمسفي في الوقت نفسو  ، وبذلك دخل الحوار 
والمحاكاة بين العقل الفمسفي المؤول والعقل الديني المحدد المقيد لمنص في مرحمة الجدل  ، 

اية الأمر ممكناً بالنسبة لمعقل الديني المحَدَد والمحدِد لمنص ولم يكن ذلك الحوار في بد
القرآني ، لذلك كان عمى العقل الديني أن يجتيد عمى أساس آخر مفاده الآفادة من المنظومة 
الفكرية الاسلامية والافادة من متغيرات المغة واحتمالاتيا والإفادة من العلاقات التي تنتظم 

ابقة اً أي )بذاتو( ، وخارجياً بارتباطاتو بالنصوص الدينية السوتؤطر النص الديني داخمي
، وذلك من أجل تجسير العلاقة مع فمسفة النص وأسئمة العقل ونصوص الأدب العربي القديم

من أوائل النقاد والمفكرين العرب الذين  ىج(ٕٙٚيعد ابن قتيبة الدينوري )والحياة المتجددة، و 
( لذلك قدمو بسرد  للأىداف كتابو )مشكل تأويل القرآن ذلك فيتصدّوا ليذه الميمة ، و 

قطع منو بمعجز التأليف أطماع اب والتي أراد منيا كما قال : ))المرجوة من ىذا الكت
الكائدين وأبانة بعجيب النظم عن حيل المتكممين وجعمو متموّاً لا يمل عمى طول التلاوة ، 

اً لا عمى الرد ، وعجيباً ، لا تنقضي عجائبو ، يخمّق  ومسموعاً لا تمجو الآذان ، وعضَّ
وعمل ابن قتيبة اسباب دراستو ىذا الموضوع بما انماز بو القرآن  (1)(( ومفيداً لا تنقطع فوائده

الكريم من عناصر خاصة يقع في مقدمتيا أنو ))نسخ بو سالف الكتب ، وجمع الكثير من 
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د ابن قتيبة الى مجموعة من وفي ىذا الموقف استن( 2) ((نيو في القميل من لفظومعا
المدخلات في تأويل القرآن منيا المدخل الشرعي ،  والتعميمي ، والفكري ، والمغوي ، 
والصوتي ، والطبيعي ، والنفعي ، وكانت ىذه المداخل تعبر عن وجود ثلاثة أطرف في 

ىي المتمقي ، و  -ٖالنص  -ٕالمرسل  -ٔعممياتيا التحميمية ، وىي عمى النحو الآتي : 
الأطراف التي أصبحت فيما بعد تمثل العممية الادبية والابداعية ، وكانت عممية البحث عن 
المعنى والقصد واقامة علاقة جدلية بينيما من أىداف التفكير الفمسفي والديني ، إذ  اتصل 
القصد في ذلك التفكير بالمرسل والمتمقي معاً ، في حين اتصل المعنى بالنص بشكل رئيس 

 عممية التأويل فقد اتصمت بالمتمقي بشكل رئيس . ، أمّا
في ضوء ىذه الثلاثية حرص ابن قتيبة عمى بيان ما تنماز بو لغة القرآن التي  

جاءت بمسان العرب وتحميل طريقة سبكيا ومؤدياتيا ومعناىا الحقيقي وذلك بقولو : 
ا الاستعارة والتمثيل ، ولمعرب المجازات في الكلام ، ومعناىا : طرق القول ومآخذه . ففيي))

والقمب ، والتقديم والتأخير ، والحذف ، والتكرار ، والاخفاء ، والاظيار ، والتعريض ، 
والافصاح ، والكناية ، والايضاح ، ومخاطبة الواحد مخاطبة الجمع ، والجمع خطاب الواحد 

م فظ العمو ، والواحد والجميع خطاب الاثنين ، والقصد بمفظ الخصوص  لمعنى العموم وبم
، وكانت قضية تجاوز النص القرآني حدود العرف  (3)(( لمعنى الخصوص ، مع اشياء كثيرة

في العقل العربي وبعده العقل الانساني تمثل دافعاً مضافاً لعممية التأويل ، فالمسافة بين 
يذا الطبيعي الواقعي المعاش والمطمق غير المحدود غالباً ما تثير أسئمة العقل والخيال ، ل

كان عمى العقل النقدي أن يقرب ىذه المسافة الى أضيق ما يمكن من أجل الافيام والتعميل 
، فكل ىذه العناصر موجودة في المغة ، وذلك من خلال عمميات التأويل والتفسير والايضاح

فكرة القرآن  والعقل النقدي المستعمل لمغة أيضاً ، ولتوضيح ىذه العناصر يمكن أن نورد
( ، )الممنوع خمر أىل الجنة مثلًا مستندين إلى الافتراق بين الخمر الواقعي وصف بشأن

والخمر الآخري المسموح ، وىذا الافتراق مصدر إثارة أسئمة عند متمقي النص القرآني ، 
وكانت ىذه الأسئمة غالباً ما تنطمق من الأسباب التي جعمت القرآن الكريم يتدرج في التحريم 

طلا قو في الجنة ، ولذلك كان رد العقل الشرعي والتأويمي والنقدي ، تعميل الأرضي لمخمر وا 
ىذا الافتراق في ضوء فكرة الانسجام مع كمية الدين وليس جزئيتو ، وعمى ىذا الأساس كان 
تعميل ابن قتيبة ليذا الافتراق ينطمق من القرآن نفسو )النص( ، ومن خلالو الى قصد 

يصدّعون عنيا ولا  مر أىل الجنة ، قال تعالى : )لاالمرسل وذلك بقولو : ))في وصف خ
، تيبة قائلًا : كيف نفى عنيا بيذين المفظين جميع عيوب الخمر ؟ق( ، وتساءل ابن ينزفون

واستند ابن   (4)((فاد الشراب( ، عدم العقل ، وذىاب المال ، ونوجمع بقولو : )ولا ينزفون
 قتيبة في ىذا التأويل إلى مجموعة من العناصر وىي عمى النحو الآتي : 
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 العنصر المغوي الخاص بالمعنى والدلالة . -ٔ
 العنصر الشرعي الذي يعمل التحريم . -ٕ
 ( في علاقة الانسان بالخمر .العنصر النفعي )البراغماتي -ٖ

ناصر في معظم تأويلاتو لآيات القرآن ولو تتعبنا بحث ابن قتيبة نجد أن كتابو اعتمد ىذه الع
الكريم ،كما في بحث ابن قتيبة في اشكالات القراءة في بعض آيات القرآن الكريم استناداً إلى 

( مشيراً في ىذا الآية الكريمة في قولو تعالى : )إن ىذان لسحرانلغتو حين عمد الى تحميل 
م : ))مررت برجلان ، وقبضت منو الصدد الى أن ىذه المغة ىي لغة بمْحَرث بن كعب بقولي

في المغة ونحوىا  لقد أدت ىذه المقاربات  (5)(( ن ، وجمست بين يداه ، وبكيت علاهدرىما
إلى دخول عامل الخيال في عممية التحميل بوصفو المرشد لعممية سد ثغرات  ودلالتيا

لمرسل في ىذا النصوص واحتمالاتيا القرائية ، وعممية التخييل التي تتجو إلى القارئ وا
الموضوع عالجت ثغرة مفترضة في النص حاول المناوئون للاسلام استثمارىا لمياجمة الدين 
الحنيف بوصفو : إنو دين يخرج عمى القواعد والشروط والسنن والاعراف المغوية التي عرفيا 

ر بك العرب ، وىذا اليجوم ىو في حقيقتو  فمسفي ولغوي في الوقت نفسو  لذلك نجد أن أبا
جمة الفلاسفة وتأويلاتيم لأنيم في كتابو العواصم من القواصم يبدأ بميا ىج(ٖٗ٘ابن عربي )

إن )) : عاممون مع العقل المطمق كما يتعاممون مع العقل البشري المحدود وذلك بقولوتي
المياجمين للإسلام من الفلاسفة لمّا رد عمييم أعيان الأمة ، لم يكمموىم بمغتيم ، ولا ردّوا 
عمييم بطريقتيم ، وانما ردوا عمييم بما ذكر الله في كتابو ، وعمّمو لنا عمى لسان رسولو 
)ص( ، فمم يفيموا تمك الأغراض وطفقوا ييزؤون بتمك الردود ، ويضحكون منيا ، فانتدب 

( لمرد عمييم بمغتيم ، ومكافحتيم بسلاحيم ، والنقض عمييم بأدلتيم )ويقصد الغزاليو حامد أب
بن العربي ، وعمى الرغم من موقف ا (6)، فأجاد في ما أفاد وأبدع في ذلك كما أراد الله (( 

( ، الا أن ىذا الموقف يمثل خلاصة العلاقة بين العقل المنحاز الى الغزالي )ابي حامد
والعقل الفمسفي في القرن السادس اليجري ، وتقوم ىذه العلاقة عمى فاعمية خيال الديني 

المؤوِل الفمسفي المنفتح عمى المعنى ، مقابل فاعمية العقل الديني الباحث عن المعنى 
النيائي الكمي في قراءة النص الديني ، والعقل الديني غالباً ما يتجو الى الجانب الايماني 

قراءة وليس الى العقل المكتسب بوصف الأول ىبة ربانية ييدي بيا الله الفطري في صحة ال
تعالى بعض عباده من دون غيرىم ، وعمى ىذا الأساس قسم ابن وىب العقل الى قسمين : 
الأول الموىوب والآخر المكسوب ، ووجد أن العقل الموىوب أصل والمكسوب فرع والأشياء 

ذا فبالفكر والاعتبار )) وذلك بقولو : (7)فسد فسد  بأصوليا فإذا صح الأصل صح الفرع وا 
يتقى الزلل والعثار ، وبالتجارب تعرف العواقب ، وتدفع النوائب ، فإذا تفكر الانسان وتدبر 

أن يتبينو ونظر واعتبر وقاس ما يدلو عميو فكره بما جرّ بو ىو ومن قبمو ، تبين لو ما يريد 
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البحث عن المعنى المقيد المحدد في النقد العربي  ، لقد أفضى (8)(( وظير لو معناه وحقيقتو
القديم إلى جدل بين الموقف الديني والفمسفي بشأن ىذا الموضوع إذ تصدى نقاد في التراث 
العربي الاسلامي لفكرة التحديد الذي حاول النقاد الأوائل في القرنين الثالث والرابع اليجري 

لاء ؤ ىج( من أبرز ىٖٔٙالحسن الآمدي ) اعمامو عمى تأويل النص الديني ، ويعد أبو
المفكرين الذين وجدوا أن المعنى الحرفي غير موجود في النص لأن المعنى عنده غير 

، وفي تقسيم ابن قيم الجوزية (9)متعمق بأوضاع الكمم فحسب بل بقصد المؤلف وارادتو 
تمقي ،  فدلالة ىج( لمدلالة نلاحظ وجود  ارتباط في سياق التواصل بين المرسل والمٔ٘ٚ)

 النصوص عنده نوعان : حقيقية واضافية والحقيقية تابعة لقصد المتكمم وارادتو وىذه دلالة لا
تختمف ، والاضافية تابعة لفيم السامع وادراكو وجودة فكره وقريحتو ، وصفاء ذىنو ومعرفتو 

.   (10)امعين في ذلك بالألفاظ ومراتبيا ، وىذه الدلالة تختمف اختلافاً متبايناً بحسب تباين الس
وفي ىذا التقسيم عمد ابن قيم الجوزية الى تجاوز اشكالية البحث في عقل المؤلف )المرسل( 
والعوامل المؤثرة في انتاج القصد وأحال الاختلاف الى الدلالة الاضافية  والخيال عند 

رب القدماء قد المتمقي بما يجعمو منسجماً مع المعنى المراد الوصول اليو ، وكان النقاد الع
ركزوا جيودىم عمى ىذا الموضوع من أجل الاجابة عمى مجموعة من الأسئمة المتعمقة بفيم 
وتفسير وادراك ما ورد في آيات القرآن الكريم ، وكانت تمك الاجابات تتخذ من العلاقة 

في  ( البراغماتية مع النص القرآني ىدفاً لتوجياتيا ، سواء أكان ذلك في المعنى أم)النفعية
بيان الاعجاز أو الرد عمى المتربصين بمغة القرآن ، ولم يكن من سبيل إلى ذلك إلّا من 

المرادة  خلال التأويل ، لذلك وصف الراغب الأصفياني التأويل بأنو ))رد الشيء الى الغاية
. وعرف الزركشي التأويل بالاتجاه نفسو مع اشارة إلى علاقات (11) ((منو عمماً كان أو فعلاً 

نسق داخل النص القرآني بوصفو نصاً مترابطاً لايكتمل تأويل الآيات فيو إلّا من خلال ال
علاقاتيا مع الآيات الأخرى ، وذلك بقولو : ))التأويل  صرف الآية إلى معنى موافق لما 

،  (12) قبميا وما بعدىا ، تحتممو الآية غير مخالف لمكتاب والسنة عن طريق الاستنباط ((
وفكرة احتمال الآية التأويل ينطمق من محاولة تحييد التأويل الفمسفي لمنص القرآني الذي 
يمكن أن يحمل النص القرآني إلى اتجاىات يمكن أن تكون غير حقيقية ومبالغ فييا ، ) أي 

 محاولة حصر التأويل بالتحديد من دون الدخول في فرضيات بعيدة من النص ( .
مسفي والديني في التأويل حتى العصر الحديث الذي شيد اتجاىات استمر الجدل بين الف

عمى أنواع مختمفة من التأويل  الجيد العربيجديدة لمتأويل ومنطمقات أخرى ، إذا اشتغل 
التأويل التفكيكي  -ٗالتأويل التحميمي  -ٖالتأويل التفسيري  -ٕالتأويل الترابطي  -ٔومنيا 

 التأويل التركيبي . -٘
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نوع من أنواع التأويل مرحمة من مراحل استنطاق النص سواء أكان ذلك ويمثل كل 
الاستنطاق منطمقاً من العلاقات الكمية لمنصين الديني والشعري أم من العلاقات الجزئية 

 لمنصين المذكورين ولكل نوع من أنواع التأويل مستوى معين في العلاقة مع الخيال 
 : اشكالية القصد والمقصدية

النظرية التأويمية المعاصرة ، والتيار التداولي في مجال المسانيات ، باستنادىا  تنماز
الى مفيومي القصد والمقصدية التي ترى أن النص منطقة يتقاطع فييا قصد المرسل ومتمقي 
الخطاب ، وفي ضوء ىذين المفيومين فإنو لم يعد بالامكان حجب موقف المؤلف عن النص 

ءات عمى اتجاىات مختمفة من دون أن ينظر الى النص عمى أنو بنية لأن التأويل يفتح القرا
من قبيل بناء الأنموذج  إلاّ  مغمقة مكتفية بذاتيا كما فعمت البنيوية وأسست لو الشكلانية ،

، فالنص في التأويل يمثل أفعالًا كلامية عمد المؤلف الى انتاجيا لتحقيق رسالة وتصنيفو
اءاتو ، وتيدف ىذه الرسالة الى انتاج انماط من  خاصة تتضح في علاقات النص وقر 

التأثير في المتمقي وليذا أصبحت لدى المتكمم مؤشرات حاسمة في عممية التأويل ، لكن 
فيمسوف المغة الغربي )سورل( أدخل تأويل النص الديني والنص الأدبي في اشكالية القراءة 

قصدية والمقصدية ، ووفق فمسفة والتحميل والبحث عن المعنى وذلك باثارتو لمفيومي ال
سورل تتحكم القصدية بالفعل الكلامي من خلال تحديد شكمو وخمق امكانات المعنى ، ويعتقد 
أن القصد مرتبط بالوعي وحده ، وبيذا فتح اتجاىات التأويل عمى النصين الديني والأدبي 

ا المفيوم عمد يشير لعلاقة مشاركة بين المرسل والمرسل اليو ، فعمى أساس ىذ إلى ما
التأويل الديني الى استعمال مفيوم القصد في تأويل النصوص المقدسة ، وتحرك من خلالو 

مقصدية فيي نتاج ، أمّا الالقارئ( –النص  –بين عناصر العممية الأدبية كميا )المؤلف 
يوم وقد استعمميا الظاىراتيون في دراسة التأويل ، وأفاد سورل من ىذا المف التفكير الفمسفي

في إعادة الاعتبار الى الذات التي كادت البنيوية أن تمغييا ، وعمى عكس اجراءات البنيوية 
في اغلاق النص تؤكد المقصدية عمى الذات بوصفيا مركز وسبب المعنى ، وىي التي توجو 

بين الوعي واللاوعي لأنيا غالباً ما تكون وراء حالات  كما تجمع المقصدية ،( 13)المتمقي 
عقمية مثل الاعتقاد والخوف والتمني والحب والكراىية من جية ،  وتوجييا نحو الأشياء 
والحالات الواقعية  من جية أخرى، وقد انتبو سورل الى أن ىناك حالات عقمية أخرى 

المعتقدات يجب أن تكون حول كالغضب والاكتئاب ليس وراءىا مقصدية لأن الرغبات و 
شيء ، كما أكد  في بحثو بشأن مفيوم المقصدية عمى أن المواضعات الاجتماعية والقواعد 
وسياقات المنطوق تؤدي وظيفة اساسية في تحديد الفعل الكلامي ، لأن المعنى ليس حصيمة 

عمى فعل الكلام المقصدية الفردية فحسب بل ىو نتيجة لممارسات الاجتماعية أيضاً ، فالقدرة 
حسب سورل تتحقق في عقل المرء ، أمّا انجاز ىذا الفعل فيو تعبير عن المقصدية وكل من 
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ذا ما تأممنا الى عناصر المقصدية المتمثمة بدراسة  القدرة والانجاز ممارسة اجتماعية ، وا 
اليدف الواعي وغير الواعي لمنص فإننا سنصدم بتراجع احاطة المقصدية لمنص الديني 

سقوط شرط اللاوعي في عممية التأويل ، لأن النص الديني نتاج وعي مطمق لا يشوبو و 
اللاوعي في انتاج الرسالة ، وبيذا أغمقت المقصدية في واحد من شروطيا عمميات التأويل 
في النص الديني ، والمتعمقة بدراسة المؤلف ، لكنيا في الوقت نفسو فتحت التأويل عمى 

القصد الواعي بشأن دراسة منتج النص ، وىذه الآفاق تتركز في  آفاق جديدة مختمفة عن
سمسمة الاحتمالات القرائية الموجودة في النص ، والتي لم تظير في انساقو وأضمرت بين 
طيات المعنى الظاىر فضلًا عمى البعد الاجتماعي لمغة، ففي النص الأدبي يحضر المؤلف 

ىرة والكامنة في شفرات النص وانساقو ، والكامن بوصفو سمسمة أو متوالية من المؤثرات الظا
ىنا يمثل المسكوت عنو والمقموع والباطن في علاقات النص الأدبي ، وعمى ىذا الأساس 
أصبحت حالة الانتماء الى المؤلف في المقصدية عند سورل تمثل كمية النظر ليذا العنصر 

جزئية مرتكزة عمى الوعي وحده . في العممية الأدبية ، في حين مثمت في النص الديني حالة 
وفي ضوء ما تقدم يمكن القول : إن العلاقة بين المقصدية والخيال أكثر انسجاماً في النص 
الأدبي لأنيا تدرس الاحتمالات الممكنة في النص من خلال المؤلف بتحولاتو النفسية 

متمقي من وراء علاقات والثقافية والفكرية ، وما يمكن أن يتصوره ويتأممو ويتخيمو المؤلف وال
الأنساق ، في حين تنغمق ىذه الامكانات في النص الديني بسبب الإطلاق المفترض سابقاً 
لوعي المؤلف ، وىذا يعني أن المقصدية  ترجح كفة النص عمى المؤلف في النص الديني ، 
وترجح كفة المؤلف عمى النص في العمل الابداعي . وفي ىذا الترجيح المتباين تكمن 
اشكالية التأويل لمنصوص الدينية والأدبية . فالنصوص الدينية كما لاحظنا في الأمثمة 
السابقة غالباً ما يتجو التأويل فييا نحو تسويغ النص في البعدين المغوي والمضموني بيدف 
تثبيت الدلالة وحصرىا منعاً للالتباس والخلاف ، في حين يتجو التأويل في النص الأدبي 

والاكتشاف والتعدد والانفتاح ، وتعميل ذلك يعود الى أن النص الديني غير قابل  نحو التحميل
لمنقض والتغير وغير محتو عمى ثغرات محتممة ، أما النص الأدبي فإنو قابل لمنقض ومحتو 
عمى ثغرات محتممة ، لأن  منتجو غالباً ما ينطمق من بنية نقص يحاول اكماليا في الابداع 

ا يذىب الى ذلك النقاد الغربيون  الذين ينطمقون من الاتجاه النفسي وخاصة في الشعر كم
  في التحميل .     
 : التخييل والتأويل

يرى بعض المفكرين أن الخيال قوة أو ممكة من بين القوى والممكات التي لدى كل 
انسان عادي مثل السمع والبصر، وىذا يعني أن ممكة الخيال موجودة منذ أن بدأ الأنسان 

رى ويتحسس ما حولو ، وىذه القضية المعقدة في تحديد نشوئيا وفاعميتيا جعمت بعض ي
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المفكرين الغربيين يقترحون دراسة الخيال في ضوء المنعطفات التاريخية الكبيرة التي مرّ بيا 
الفكر الانساني ، وىذه التحولات تنطمق من الديني وتصل الى العممي ، واتجيوا في تقسيميم 

يال وتحميل مفيومو إلى القول إنو مرّ بثلاثة مراحل : الأولى مرحمة ما قبل لمراحل الخ
الحداثة التي تمتد من بداية الثقافة العبرية الى ظيور الفيمسوف كانت ، والمرحمة الثانية 

، وىناك من  (14)تبتدئ مع كانت الى ستينيات القرن العشرين والثالثة حقبة ما بعد الحداثة 
د أن المرحمة السابقة لمرحمة الثقافة العبرية انمازت بوجود عالم سحري المفكرين من يعتق

اسطوري ، وىذا العالم حاول أن يطابق بين الخيال والواقع ، ويوائم ويشرك الذات بالموضوع 
، ليذا يصعب ايجاد تحديدات لانفصال الخيال عن الواقع وكيفية تداخميما بشكل مقنون ، 

تطابق شبو الكامل بينيما ، لذلك ظير ىناك من يعتقد أن ىذا ويعود السبب في ذلك إلى ال
العالم الاسطوري المشبع بالخيال يمثل الشعرية البكر الكاممة في حياة البشرية ، ويذىب 
نورثروب فراي في ىذا الصدد الى القول : ))اعتقد أننا نستطيع أن نرى ، في أغمب الأدب 

ومير ، وفي ثقافات الشرق الادنى ما قبل الكتاب اليوناني قبل افلاطون ، ولا سيما عند ى
المقدس ، بل في الجزء الاكبر من العيد القديم نفسو مفيوماً شعرياً و)ىيروغميفياً( عن المغة 

وصفيا أنواعاً معينة من ، لابمعنى الكتابة بالاشارات ، بل بمعنى استخدام الكممات ب
لمركزية فراي يعتقد أن المغة الاستعارية  المنطقة ا يلاحظ في ىذا الرأي أن، (15)(( الاشارات

وحدة الفكر والخيال الانسانيين بالواقع الموضوعي ، وخاصة في مفيوم  التي تتجمى فييا
تعدد الآلية ، أو تجسيد ىوية الشخصية والطبيعة ، لأن المغة الاستعارية تحتمل الاطار 

،  (16)لعرب القدماء في تعريفيم الاستعارة التخييمي ، وىذا ما اعتمده البلاغيون والنقاد ا
لتصبح المغة الاستعارية ىنا ليس المنطمق الأول لمشعر بل أساسو الكامن في التحولات 

الى البعد الكنائي  ظمت  وانتقالياالكبيرة في المغة والفكر معاً ،فبعد مرحمة المغة الاستعارية 
رار البعد التخييمي في الاستعمال الانساني الاستعارة قوة كامنة في تمك المغة تشير إلى استم

ليا ، ليذا كانت عممية الانتقال الى المغة الكنائية يشير إلى الوحدة ونفي التعدد المحتمل في 
)الله( ، ليصيرفي المرحمة  في توحيد الاستعارة ، وذلك من أجل تحقيق ىدف ديني يتمركز 

ير اليو التمثيل المفظي بأسره ، وفي ىذا الصدد يمكن الكنائية  واقعاً متعالياً أو كائناً كاملًا يش
و المحرك الذي احالة ىذا الموقف الى الفكر الفمسفي في مفاىيم الخير لدى افلاطون ، أ

ففي المرحمة الأولى كانت فكرة الخيال في العقل الديني مرتبطة ( 17)لايتحرك لدى ارسطو
حي العبري تتعدد في معاني الخيال بالخطيئة ، لأنيا من حيث  الجانب المغوي والاصطلا

ك ، وما ولكنيا تتجمع في الفعل الذي يتسم بالشيوة والغواية ، وبالشر والعصيان وبالاشرا
ف محرك الخيال الأساسي ، أي أن الخيال ىو الخطيئة في عر  يؤول بيا يمثل في حقيقتو

بشيوات الانسان المؤدي ، وقد حاول التمموديون التفريق بين الخيال الخاص الموحدين الأوائل
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الى الخطيئة والاثم ، والخيال الذي ىو حوار مع الله الموصل الى البرىنة عمى قدرتو وكمال 
صنعتو ، لذلك فإن الخيال فيو خير وشر وىو أمّا أن يوصل الى الحقيقة أو الى البيتان 

قتو بالمغة من ىنا دخمت فكرة الخيال في المجال الفمسفي من خلال طبيعة علا (18)والزور 
السفسطائيين الذين تبنوا مفيومي الزمان  صة في طروحات الفيثاغوريينوالعقل والوجود ، وخا

ل واقعي معرض لمفناء ، والآخر متخي والمكان عمى أساس بعدين متعارضين ، الأول :
في ىذه الاطروحات مرتبط  ل  ، لذلك فإن الخيروأن الزمن الحقيقي مرتبط بالمتخي)أزلي( ، 

نساني من المدنس في الخيال في التفكير الديني وىذه الآراء ربما نقمت الفكر الإ ل ،لمتخيبا
إلى الخير في التفكير الفمسفي ،  وىذه الفكرة انطمقت من حركية  الخيال، واحالتيا الى 
التطورات التي شيدىا العقل في اجابتو عمى الاسئمة الكبيرة التي تطرحيا الحاجات 

رية معاً، لذلك كانت كل اجابة عمى اسئمة الواقع والفكر تمثل طوراً من اطوار الحضارية والفك
حركة الخيال واثره في انتاج الحضارة، وربما كان العقل البكر يعمد الى احالة الظاىرة والمغة 
الى القوى التي تحقق ارادتو لأجل ان يتواصل مع الحياة ويدافع عن وجوده باليرب من 

ر الظاىرة ذاتيا ىي التي جعمتو يلاحظ عناصرىا ليتألف معيا وصولًا الى الظاىرة، لكن تكرا
تفسيرىا، وعمى ىذا الاساس اتخذ العقل فاعمية جديدة تقوم عمى تأمل الظاىرة ومحاولة سبر 
أغوار عمميا وتفسيرىا تفسيراً منطقياً، وبعد انتصار العقل عمى الظاىرة وتطويعيا لصالح 

ل برمجة عممية اكتشافيا وتنظيميا باطار علاقاتيا الكامنة والمحتممة البناء الحضاري بدأ العق
مع الظواىر الاخرى، ىذه التطورات يمكن أن تشير إلى امكانات تقسيم الخيال عمى ثلاثة 
مراحل،  القسم الاول: الخيال الاسطوري، والثاني: الخيال الفمسفي، والثالث: الخيال العممي، 

ى اطروحات  نورثروب فراي في بحثو عن عناصر المغة والفكر في وقد استند ىذا التقسيم عم
الكتاب المقدس، ولكن ىذا  التقسيم لا يعفينا من ضرورة التنبو  الى مسألتين ميمتين الاولى 
ان الخيال يندرج في فاعمية عقمية موحدة قواميا التجريد والتصور والتأمل وىذه الفاعمية تمثل 

في مستويات اجابتيا التي يفرضيا التطور الحضاري والالتزام  اساس العقل النقدي، وتتحقق
المعرفي الذي يستثمر المعطيات السابقة في تأويل المعطيات الجديدة، وكل الاختلاف بين 
الاطوار قائم عمى مقدرة العقل والتجربة للإجابة عمى  اسئمة الظاىرة اما الثانية: فيمكن 

رىا في كل مرحمة من مراحل حركة الخيال، إذ تمكن تمخيصيا في ان ىذه الاطوار تحمل اثا
الطور الاسطوري أن يدخل  في الطور الفمسفي كما اتضح في تأويلات الفيثاغوريين 

 والسفسطائيين لمزمان والمكان . 
ويمكن ان يدخل الطوران في الطور العممي، ليس من منطمقات التفسير والتأمل  

فحسب، بل من الاثر الكامن في النظرة الاولى لمظاىرة الجديدة، وىنا لا نقصد بالظاىرة 
الجانب الطبيعي المواجو للإنسان، بل السعي نحو اكتشاف حمول وتحقيق الرغبات والافكار 
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ترضة لممستقبل، لان الرغبات الكامنة في الوعي واللاوعي غالباً والفرضيات والحاجات المف
مة وصولًا الى اليدف النيائي الذي جز والانطلاق الى العوالم المتخيما تعمد الى اختراق الحوا

يتصف بالإطلاق، وىذا الاطلاق ينسجم مع القوى الاسطورية التي وزعت الكون عمى الية 
لتفكير الاسطوري او الخيال الاسطوري، والتفكير النظري ، لذلك فان مشتركات ا(19)محتممين

تتمركز في المغة، ويختصر كاسيرر المغة )بالكممات(، ويرى انو من خلال الكممات ينبغي  
ان يتوصل كلا التفكيرين الى نتائج متشابية في موقفيا من الكممات ذاتيا ، مع اشارة الى 

ل الى كمية شاممة تسمح لو بربط وحدات الكلام ان التفكير النظري يمتاز بالرغبة في التوص
في علاقات تبادلية تتسم بالحرارة تقدماً وتراجعاً، وبيذا ينماز التفكير الاسطوري برغبتو في 

. لذلك (20)تثبيت ىذه العلاقات في اطار المحظة الحاضرة التي تتعامل مع العيني الممموس
نة بين حضارات النوع البشري تكمن  في  يعتقد بعض المفكرين في الغرب أن المسافة الراى

التباينات والفوارق في قوة الخيال العقمي، فالأكثر تقدماً الان ىم الاكثر خيالًا، الاكثر اختراقاً 
 .(21)بالخيال لممجيول واللامعقول

إمكان العقل وقدرتو  عمى أنو الخيال عرف  بعض النقاد والمفكرين من ىذا المنطمق
مق ذاتو، فما من خمق الا بخيال، وما من خيال إلا من علاقة بين شي عمى الخمق، وىو الخ

لذلك فإن الخيال : ىو الشيء الذي يكون ولا يوصف، يخفي بقدر  وتصور وربما من عدم ،
. إن العلاقة بين العقل والخيال عمى وفق ما تقدم  تشير الى (22)ما يظير، يعقل وقد لا يعقل

لأشياء غابت عن تناول الحواس، وقد توجد ما تكونو  قدرة العقل عمى تكوين صور ذىنية
ىذه القدرة من صور في مكان ما من عالم الواقع، او قد تنتمي الى الماضي او الحاضر او 
المستقبل، وقد تعمو عمى ذلك كمو من دون ان تنتمي لحقبة  زمنية محددة، او ترتبط بعالم 

الخيال يقدم نتاجو الى عين العقل التي واقعي محدد، وسواء اكان الامر ىذا ام ذاك، فان 
تتمقاه مفترضة انو واقع حتى لو كانت تعمم انو غير ذلك، ولا تتوسل القدرة التخيمية 
بالموجودات، من حيث كونيا اشياء ذات مظاىر واشكال مادية ممموسة، بل تتوسل ايضاً 

قابمة لمفيم والاستيعاب بالأفكار والمشاعر التي تخمع عمييا المعنى، وتجعميا رغم تجريدىا، 
، ويذىب ىوسرل في ىذا الصدد الى القول انو من المسموح بو ان كنا نحب  والتعاطف

الجممة او تمك، ان نقول يحق لنا  -المفارقات، ان نفيم كما يجب الدلالة الغامضة ليذه
، (23)انيةالتأكيد ، ان الخيال ىو العنصر الحيوي لمظاىرة الآتية شانيا شأن كل العموم الجوىر 

تخييل(، ىو  -وىي مرحمة الخيال الفمسفي( ، لذلك يعتقد ان كل فصل تمثيمي )تشبيو)
معطى بديييي وىو ظيور، ومن ىذا المنطمق ربط ىوسرل الخيال )الصورة( المفيومية 

 القصدية بالوعي ، بوصف الوعي متصلًا نفسياً ومعنياً بالقصد . 
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ا الفمسفي بل دخمت في الجدل الأدبي ولم تتوقف محاولات فيم الخيال في جانبي
الغربي الذي أسرتو فكرة الخيال في المرحمة الرومانسية من تطور الأدب ويعد الناقد والمفكر 
كولردج من طميعة الباحثين  الذين درسوا  قضية الخيال ، وتنطمق دراستو ليذا الموضوع من 

ما تضيفو عممية الخمق، في حين تقسيمو الخيال الى اولي وثانوي، ويرى أن  الاول : يكرر 
، وعمى ىذا الأساس فإن النص الأدبي (24)ان الثاني يتميز بالخمق ويعمل عمى أمثمة الواقع

يقع في منطقة الخيال الثانوي لأن الواقع فيو يقع في منطقة المثال المفترق عن المحسوس 
أن المثال مبتدع  عمى الرغم من محاكاتو لممحسوس ، وىذه النتيجة يمكن أن تصل بنا إلى

غير محدد يأخذ من علائم الواقع ولكنو لا ينتمي الييا ، وىو قابل لمتحولات المستمرة التي 
تؤسس في كل مرة انموذجيا المثالي الجديد ، وعمى اساس ما تقدم فإن عممية الابداع لا 

ذا كان ىذا التأويل منطبقاً عمى  النص تتوقف وقابمة لأن تحقق الجديد في كل مرة ، وا 
الأدبي فإن ذلك يعود إلى ارتباطو بالمؤلف ، أمّا في النص الديني فإن ذلك التأويل يرتبط 
بالقارئ لأن فاعمية الخيال تنطمق من النص إلى المتمقي ، وىذه الفعالية ىي التي تحقق 

 ديمومة استمرار النص الديني ، ولنأخذ عمى ذلك مثلًا .
 تشبيو والتمثيل عند عدد من الشعراء العرب واختار عبددرس النقد العربي القديم والحديث ال

 القاىر الجرجاني أبياتاً خاصة بالتشبيو والتمثيل ومنيا قول المتنبي :
 يزور الأعادي في سماء عجاجة               أسنّته في جانبيها كواكب

 وبيت لبشار بن برد يقول فيو :
 وأسيافنا ليلٌ تهاوى كواكبهكأن مثار النقع فوق رؤوسنا              

 وقول كمثوم بن عمرو العتابي  :
 كأن عيون النرجس الغض حولها         مداهن در حشوهن عقيق

وحين حمل الجرجاني ىذه الأبيات وجد أن )) في الأبيات الثلاثة كأنو شيء واحد ، لأن كل 
أنك تجد لبيت بشار من  واحد منيم يشبو لمعان السيوف في الغبار بالكواكب في الميل ، إلاّ 

 يقل مقداره ، ولا يمكن إنكاره (( الفضل ، ومن كرم الموقع ، ولطف التأثير في النفس ما لا

وىنا تفوق بشار عمى غيره عمى الرغم من كونو أعمى ولم يبصر أو يرى العلاقات  ( ، 25)
راسة جمالية القاىر بعد ذلك إلى دراسة البيت د التي نظم فييا بيتو . ولذلك ينطمق  عبد

حاول أن يبين من خلاليا أىم الأسس التي استند الييا في تفضيمو ىذا البيت عمى غيره 
ومنيا أن بشار راعى في بيتو ما لم يراعو غيره ، وىو أن جعل الكواكب تياوى فأتم التشبيو 
، وعبر عن ىيئة السيوف وقد سمت من الأغماد وىي تعمو وترسب ، وتجيء وتذىب ولم 

حظ من الدقة  –ن يريك لمعانيا كما فعل الآخران ، وكان ليذه الزيادة التي زادىا يقتصر أ
رسم بشار ىذه الصورة المثيرة عمى الرغم من  . (26)تجعميا في حكم تفصيل بعض تفصيل 
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عدم رؤيتو لأي من عناصرىا ، وىذه المسألة جعمت الناقد المصري طو حسين يبحث في 
مبصر ، ولماذا لم يستطع المبصرون رسميا ؟ وتوصل إلى أنيا كيفية رسم بشار ليا وكأنو 

دليل عمى عدم صدقو في الشعر ، والحقيقة أن طو حسين لم يتنبو إلى طاقة التخييل عند 
ن كان  الشاعر والتي تدفعو لابتداع علاقات ربما يبصرىا في مخيمتو وتصوراتو وعقمو حتى وا 

محمد مفتاح في ىذا الصدد الى انو اذا كان غير مبصر بعينيو ، ويذىب الناقد المغربي 
ادراك المفردات )واشياء الكون( مفيدا، فانو يبقى ادراكاً مشتتا بوجب الجمع بين من ابصر 
او سمع او ذيق اوشم او لمس وما يحقق ذلك الجمع ىو الممكات التي زود بيا الجسم 

يكون التخييل ىو  ال، وغالباً ماالبشري، لتحصيل العمم والفيم والقيام بالفعل والخضوع للانفع
المنطقة التي تتقاطع فييا تمك الممكات حتى وأن لم تكتمل كميا ، وليذا فإن التخييل ىو 
الأساس في الخمق ،لان الممكات تقع في  درجة ثانية كما يقول حازم الفرطاجني ، ذلك ان 

لأننا لا نحس من التخييل عنده يتحدد بعلاقة التبعية مع  الحس، وىي تبعية ضرورية، 
التشبييات، والاستعارات والمجازات، والكنايات والتوريات، والقياسات والاستدلالات إلّا بطاقة 

، وىي طاقة مييمنة في عممية التأويل،  ومحركة  ليا ، وفي النقد الحيث يرى (27)التخييل
بالتخييل  أدونيس في تمييزه  بين  مصطمحي الخيال والتخييل ان التجربة الصوفية ترتبط

لأنيا طاقة خالقة ومؤثرة في الابداع وذلك  بقولو: "التخيل وىو يعني شيئا اعمق واشمل من 
 .  ( 28)الخيال، فالتخييل ىو رؤية الغيب، ومعنى التخييل نجده عند معظم الصوفيين"

تعزز طاقة التخييل الطاقة التأويمية في النصين الأدبي والديني ، وتصل بيما إلى 
راضية لبدائل المفردات والسياقات  في النصين ، فالنقد العربي لم يتوقف عن مناطق افت

البحث في الأساليب التي تجعل النص القرآني ينماز بجمالية خاصة ، وتعميل استعمال 
المفردات وفضميا عمى المفردات الأخرى ، وكانت البنيات البلاغية مسوغ العمماء العرب 

ل القرآني ، فحين درس عمي بن عيسى الرماني الآية القدماء في البحث عن الاستعما
( ، وجد الرماني أن حقيقة قدمنا موا من عمل فجعمناه ىباءً منثوراالكريمة : )وَقَدِمْنا إلى ما عَمِ 

ىنا عمدنا ، ولكن استعمال )قدمنا أبمغ( من وجية نظره ، لأنيا تدل عمى أنو عامميم معاممة 
عمى استعارة الفعل قدمنا  الذي أورده الرمانيلك في النص القادم من سفر ، ويمكن ايضاح ذ

، بقولو استعمل قدمنا ))ليبين ما تضيفو الاستعارة إلى الموقف وىو أن أعماليم تتفرق في 
، ونحن ىنا ليس بصدد تأويل ( 29)كل جية ، ولا يبقى منيا شيء يفيدىم . أو ينفعيم(( 

القديم عمى بدائل المفردة القرآنية الممكنة ، وتعميل الآية الكريمة ، ولكن بصدد انفتاح التأويل 
 استعمال الله سبحانو وتعالى ليذه المفردة من دون غيرىا من المفردات .

إن ىذا التأويل يرتبط بالتخييل عند المتمقي ، لأنو يحاول تصور المعنى والرسالة 
الطاقات الظاىرة والكامنة التي يريد القرآن الكريم ايصاليا إلى المتمقي ، ويحاول الإحاطة ب
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في النظام المغوي القرآني المنماز من غيره بمغتو المعجزة ، وىذا الأسموب في التأويل 
والتخييل يمكن تطبيقو عمى النص الأدبي أيضاً وذلك من خلال المثل الآتي : في معمقة 

لم يشرحا البيت  عمرو بن كمثوم ، شرح التبريزي والزوزني ابيات المعمقة معظميا ، إلّا أنيما
 الذي يقول : 

 إذا بمغ الفطامَ لنا صبيٌّ        تخرّ له الجبابر ساجدينا
وربما كان وضوح البيت الشعري ىو السبب الذي جعل الناقدين يتركان شرحو ، 
لكننا لو استثمرنا طاقتي التخييل والتأويل في ىذا البيت ، والامكانات الخاصة بالبدائل ربما 
نستطيع فيم البنية العميقة لعلاقاتو المغوية والمضمونية ، ولكي ندخل الى مكامن الجمال فيو 

ية الآتية : إن ىذا البيت الشعري يمكن أن يتحول الى علاقة أخرى من دون أن ، نقدم الفرض
يتأثر الوزن أو القافية ، بقول الشاعر : )إذا بمغ الفطامُ لنا صبياً ( ، أي بجعل الفطام ىو 
الفاعل في حركة البيت الشعري ، والصبي ىو الذي تصمو حركة الفطام ، وىذا التأويل 

لتي حاولت استنطاق مخيمة الشاعر ، ولكن ىذا التأويل لا يطابق مصدره مخيمة القارئ ا
الرسالة التي أراد الشاعر ايصاليا إلى المتمقي ، لأنو أراد جعل الصبي ىو الفاعل والمتحرك 
والمؤثر في الصورة الشعرية ، فجعل الصبي ىو الفاعل المؤثر والفطام ىو المفعول الذي 

 د من سؤال عن تمك الفرضية وكيف تم استنتاجيا ؟ يحقق الفاعل فيو فعمو ، وىنا لاب
لفرضيات إن طاقة التأويل والتخييل التي أنتجت تمك الاحتمالات ىي التي جعمت ا

ممكنة ، وتعميل الفرضيات وامكاناتيا تعد الأساس في ابراز جماليات النص  الخاصة بالنص
دراسات النقد القديم والحديث  والقصد في رسالتو ، لذلك ارتبط التخييل والتأويل بالقصد في

معاً ، ففي ضوء ىذه الطاقة يمكن قراءة النصوص الدينية والجمالية وبيان مقاصدىا 
 ورسالاتيا .

 :الخاتمة 
لا يمكن النظر إلى انص عمى أنو شكل واحد أو مضمون واحد  وانما ىو كيفيات 

دي الى اختلاف ، وىذه الخمفيات تؤ وقصديتو متعددة تختفي وراءىا مقصدية المرسل
ان معرفة مقاصد المؤلف ىي خطوة اولى  التأويل، لذلك وجد النقد الغربي استراتيجيات

لمحصول الى تأويل موضوعي، وليذا  برزت اتجاىات مختمفة  في التأويمية منيا ما يؤكد 
ف عدم محدودية التأويل ولا نيائيتيا ، ومنيا من يعتقد أنيا طاقة مرتبطة بالتخييل لدى المؤل

والقارئ ، وىناك من يعتقد ان القارئ يستطيع تحقيق تأويل موضوعي لممعنى الذي عبر عنو 
المؤلف لان النص يعني ما عناه المؤلف ،وان ىذا المعنى ىو شيء يوضح  المقصد الذي 
ذىب  المؤلف اليو ، ولذلك فانو في النياية معنى قابل لمتحديد من حيث المبدأ ويبقى ثأثياً 

يستطيع استيعابو وانتاجو كل قارئ كفء الأمر الذي يجعمو غير قابل لمتحديد ،  عبر الزمان
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ىذه الاشكالية ترتبط بمستوى النص وقدسيتو ، لذلك كان التأويل والتخييل مختمفاً بين 
 النصين الديني والأدبي .  

 المصادر والمراجع
 القرآن الكريم 

تح سعيد محمد الخطيب ، دار المعرفة ، بيروت ، ابن قيم الجوزية ، الأمثال في القرآن الكريم ، 
ٜٔٛٔ، 

  ٜٜٙٔابن وىب ، البرىان في وجوه البيان ، تح احمد مطموب وخديجة الحديثي ، بغداد ، 
أبو بكر بن العربي ، العواصم من القواصم ، تح محب الدين الخطيب ، مكتبة السنة ، القاىرة ، 

ٜٜٕٔ 
عمم الكلام ، تح حسن محمود عبدالمطيف ، المجمس الأعمى أبو الحسن الآمدي ، غاية المرام في 

 ٜٚٛٔلمشؤون الاسلامية ، القاىرة ، 
أبو محمد عبد الله بن مسمم بن قتيبة الدينوري ، تأويل مشكل القرآن ، عمق عميو ووضع حواشيو 

  ٕٓٓٓابراىيم شمس الدين ، دار الكتب العممية ، بيروت ، 
 ٖٜٚٔموم ، القاىرة ، أبو يعقوب السكاكي ، مفتاح الع

 .ٕٖٔ، صٜٙٛٔأدونيس ، مقدمة لمشعر العربي، دار الفكر، بيروت، 
بدر الدين الزركشي ،البرىان في عموم القرآن ، تح مصطفى عبد القادر عطا ، دار الكتب العممية  

 ٜٛٛٔ، بيروت ،
، منياج البمغاء ء، تح محمد الحبيب الخوجة ، المطبعة الرسمية ، تونس ،  حازم القرطاجني

ٜٔٙٙ 
 ٜٜٙٔخميل احمد خميل، عمم الاجتماع وفمسفة الخيال، دار الفكر المبناني، بيروت، 

 ىج ٜٕٖٔ،  ٔالراغب الاصفياني ، مقدمة التفسير ، مطبعة الجمالية ، القاىرة ، ط
ثلاث رسائل في اعجاز القرآن ، تح محمد خمف الله ، القاىرة ،  الرماني ، الخطابي ، الجرجاني ، 

ٜٔٙٚ 
 ٕٔٔٓ، ٔسعيد بنكراد، سيرورات التأويل من اليرموسية الى السيميائيات، دار الامان، الرباط، ط

 ٜ٘ٛٔسعيد عموش ، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة ، دار الكتاب ، بيروت ، 
 ٕٙٔٓار الجمل ، بغداد ، المانيا ، سعيد الغانمي ، الخيال الأدبي ، د

 ٜٚٚٔعبدالقاىر الجرجاني ، أسرار البلاغة ، تح محمد عبد العزيز النجار ، القاىرة ، 
 ٜٗٙٔمحمد غنيمي ىلال، النقد الادبي والحديث واثر النيضة،، القاىرة ، 

 ٕٓٓٓب ، محمد مفتاح ، مشكاة المفاىيم ، المركزالثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغر  
 الكتب المترجمة 

ارنست كاسيرر، المغة والاسطورة، تر: سعيد الغانمي، ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث ، أبو ظبي ، 
ٕٜٓٓ 
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 ٖٕٓٓميرلوبونتي، عن شعريات المتخيل الذىني، المركز الثقافي العربي ، بيروت 
الغانمي ، منشورات الجمل  نورثروب فراي ، المدونة الكبرى ، الكتاب المقدس والأدب ، ترسعيد

 ٕٓٔٓبيروت ، -،بغداد
 هوامش البحث :

                                                           
مسمم بن قتيبة الدينوري ، تأويل مشكل القرآن ، عمق عميو ووضع حواشيو (  أبو محمد عبد الله بن (ٔ

 .ٔٔ، ص ٕٓٓٓابراىيم شمس الدين ، دار الكتب العممية ، بيروت ، 
 .ٔٔ(   المصدر نفسو ، ص(ٕ
 . ٕٕ(  أبو محمد عبد الله بن مسمم بن قتيبة الدينوري ، تأويل مشكل القرآن ، ص(ٖ
 ٕٕ(  نفسو ، ص(ٗ
 . ٕٕيبة مصدر سابق  ،ص(   ابن قت(٘
(   أبو بكر بن العربي ، العواصم من القواصم ، تح محب الدين الخطيب ، مكتبة السنة ، القاىرة ، (ٙ

 ٘ٓٔ، صٕٜٜٔ
 .ٚ٘، صٜٜٙٔ(    ابن وىب ، البرىان في وجوه البيان ، تح احمد مطموب وخديجة الحديثي ، بغداد (ٚ
 .ٜ٘(     نفسو ، ص(ٛ
الآمدي ، غاية المرام في عمم الكلام ، تح حسن محمود عبدالمطيف ، المجمس الأعمى (     أبو الحسن (ٜ

 . ٕٙٔ، ص ٜٚٛٔلمشؤون الاسلامية ، القاىرة ، 
(      ابن قيم الجوزية ، الأمثال في القرآن الكريم ، تح سعيد محمد الخطيب ، دار المعرفة ، بيروت ، (ٓٔ

 .  ٜٙ، صٜٔٛٔ
 ٗٗىج ، ص ٜٕٖٔ،  ٔقدمة التفسير ، مطبعة الجمالية ، القاىرة ، ط(   الراغب الاصفياني ، م(ٔٔ
(   بدر الدين الزركشي ،البرىان في عموم القرآن ، تح مصطفى عبد القادر عطا ، دار الكتب العممية ، (ٕٔ

 ٖٙٔ، صٜٛٛٔبيروت ،
، ٜ٘ٛٔ(       سعيد عموش ، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة ، دار الكتاب ، بيروت ، (ٖٔ

 .  ٛٚٔص
 ٖٗٔ،  ٕٙٔٓ(         ينظر سعيد الغانمي ، الخيال الأدبي ، دار الجمل ، بغداد ، المانيا ، (ٗٔ
(        نورثروب فراي ، المدونة الكبرى ، الكتاب المقدس والأدب ، ترسعيد الغانمي ، منشورات الجمل (٘ٔ

 ٖٗ،ص ٕٓٔٓبيروت ، -،بغداد
 ٙٚٔ، ص ٖٜٚٔح العموم ، القاىرة ، (  ينظر  أبو يعقوب السكاكي ، مفتا(ٙٔ
 ٜٗ(        نورثروب فراي ، المدونة الكبرى ، الكتاب المقدس و الادب ، (ٚٔ
محمد مفتاح ، مشكاة المفاىيم ، المركزالثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ،  :(     ينظر (ٛٔ

 ٔٔ،صٕٓٓٓ
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 .ٙ، صٜٜٙٔالفكر ، بيروت،  ( خميل احمد خميل، عمم الاجتماع وفمسفة الخيال، دار(ٜٔ
(  ارنست كاسيرر، المغة والاسطورة، تر: سعيد الغانمي، ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث ، أبو ظبي ، (ٕٓ

 .ٜٙ، ص ٜٕٓٓ
 .ٕٔ( ينظر خميل احمد خميل، مصدر سابق ، ص(ٕٔ
 .ٙٔ( نفسو ، صٕ)

 .ٕٔٔ، ص ٖٕٓٓبيروت  ( ميرلوبونتي، عن شعريات المتخيل الذىني، المركز الثقافي العربي ،(ٖٕ
 .ٕٔٗ، صٜٗٙٔ( محمد غنيمي ىلال، النقد الادبي والحديث واثر النيضة،، القاىرة، (ٕٗ
 ٗٙٔ، صٜٚٚٔ( عبدالقاىر الجرجاني ، أسرار البلاغة ، تح محمد عبد العزيز النجار ، القاىرة ، (ٕ٘
 ٘ٙٔ( نفسو ، ص(ٕٙ
لحبيب الخوجة ، المطبعة الرسمية ، تونس ، ( ينظر  حازم القرطاجني ، منياج البمغاء ء، تح محمد ا(ٕٚ

 .ٜٛص ٜٙٙٔ
 .ٕٖٔ، صٜٙٛٔ( أدونيس ، مقدمة لمشعر العربي، دار الفكر، بيروت، (ٕٛ
 ٙٛ( الرماني ، ثلاث رسائل في اعجاز القرآن ، ص(ٜٕ


