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تحولات مركز السيادة في الفضاء الصوري في 
 الدراما التلفزيونية

 مسلسل هولاكو انموذجا  
 

علي صباح المدرس الدكتور 
 سلمان
ماجد عبود المدرس المساعد 
 الربيعي

 كلية الفنون الجميلة 

 قسم الفنون السمعية والمرئية
 

 الفصل الاول
 مشكلة البحث والحاجة اليه

الخطاب الفيلمي دوره الدال في السيطرة على على الرغم من ان لموضوع 

بؤرة اهتمام المتلقين الا ان هنالك عناصر لا يمكن تجاوزها عند البحث في كيفيات 

اشتغال منظومة الخطاب والتراسل مع المتلقي ومداعبة مرجعياته وتنطوووب بعوو  

 بحيووث تصووب  فووي هووذه الحالووة الصووورةتحت بنية او الساندة  السائدة هذه العناصر

التقنووي او فووي -ي سووواف فووي دوره الاتصووالي وركنا لاغنى عنه في اب خطاب فيلموو 

الجمالي مما يضفي بعوودا اكبوور علووى مسوواحة المعنووى المنب وو  موون  -دوره التعبيرب

الخطاب فالصورة في بع  الاحيان تصب  مكونة حصرا من عناصر شكلية ومن 

جووة تعبيريووة عهاات ووا  م سيصب  معناها هو معنى العناصر نفسه التووي تؤسسووه نتي

 ولطااة الاشتغال العالية التي تتمتع ب ا.
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وعليه فالدراسة هنا تعنى بتناول هذه العناصر السائدة وكيفيووات اشووتغال ا وته يرهووا 

في المحمول الفكرب للخطاب ومن  م تحقي  انزياحات ذات محتوى تقني وتعبيرب 

ك افووة تعبيريووة الصووورة تدخل على المعنى الصورب فتوسعه وتعمقه مما يزيد من 

وبغيووة الاجابووة علووى او الخطاب وبالمحصلة الن ائية جووذب المتلقووي للتفاعوول مع ووا 

وكيفيات تركيب ا وآليووات  اووظائف  سائدةالالعناصر التساؤلات الم ارة حول ماهية 

الجمووالي للخطوواب  –ؤ ر ب ووا  فووي المحمووول الفكوورب تاشتغال ا وبيان الكيفية التي 

 شكالية البحث تتلخص بالسؤال الاتي:الفيلمي، فان ا

والووى اب موودى تبوودو  السائدة في توسيع وا راف معنى الصورةعناصر الكيف تعمل 

 ؟في المنجز المرئي المعنى انتاج فاعلة في 

 هدف البحث: 

 ي دف البحث الى الكشف عن:

 الوظيفة التعبيرية للعناصر السائدة  في المنجز المرئي..1

تغال العناصر السائدة في فر  سيادت ا لتعمي  المعنى في .الكشف عن اليات اش2

 المنجز المرئي

 

 اهمية البحث:

 تتجلى اهمية البحث في كونه. 

 دراسة جديدة في موضوعة الاخراج التلفزيوني. .1

 الافادة من التطبيقات العالمية والعربية في دراسات جديدة. .2

 ة.جافت هذه الدراسة لتسد نقصاً في المكتبة التلفزيوني .3

تفيد العاملين والدارسين فووي كليووات ومعاهوود الفنووون الجميلووة لمووا القتووه هووذه  .4

الدراسووة موون ضوووف علووى بعوو  التجووارب السووينمائية والتلفزيونيووة العربيووة 

 والعالمية.

 

 حدود البحث:
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تنحصر حدود البحووث فووي المجووال التنظيوورب بدراسووة موضوووعة العناصوور  

حقل ووا في عبيرية اما حدود الدراسة السائدة في المنجز المرئي  ووظيفت ا الت

التطبيقووي فتنحصوور فووي الوودراما السووورية وتحديووداً فووي مسلسوول  هولاكووو  

للمخرج باسل الخطيب  وذلك للمسوغات التي سيوردها الباحث في الفصل 

 ال الث.

 

 تحديد المصطلحات:

وتعني في التصميم  ان لكوول عموول فنووي محووور اوشووكل     Dominanceالسيادة 

   1 فكرة سائدة يخضع ل ا بااي العمل الفني،وتخدم ا عناصره الاخرى   غالب او

السووائد بقولووه  وهو لا يعنووي كبووت  اما في الفنون المرئية فيعرف  يورب لوتمان  

عنصر من العناصر وجعله خامهً وانما يعني فسوو  المجووال للعنصوور الافضوول فووي 

لدرامية ليقوووم هووذا العنصوور التعبير عن المعنى حسب رؤية صانع الفلم الجمالية وا

 . 2 بقيادة بقية العناصر في الكشف عن المعنى  

 

 التعريف الاجرائي: 

 يتبنى الباحث تعريف يورب لوتمان ويعده تعريفاً اجرائياً   
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 الفصل الثاني 
 مفهوم السيادة في الصورة المرئية

اكيووب ادت الحدا ة والأساليب الجديدة في تركيب وصناعة الصورة الووى ظ ووور تر
ذات دلالات ومفاهيم متعددة امتلكت انزياحات واسعة في تهسوويا المعنووى وتهويلووه 
فالصورة هي العهئقية الموجودة بين العناصر وهووي اول المرئيووات التووي يتمظ وور 
من خهل ا الخطاب الفلمي والبحوث الدلالية توورى فووي الصووورة ابعوواداً دلاليووة وان 

مات تظ ر باشووكال مختلفووة ف ووي تبوودو كان ما عليه من مكونات وعناصر هي عه
 صورة او اشارة او رمز لذا يطل  علي ا المختصووون بعلووم الاشووارات والعهمووات،

عهمة اشارية،عهمة رمزية،وعلى هذه المستويات ال ه ة للدلالووة  عهمة صورية،
الصورية تقع جميع العناصر الصورية اذ ان   كل صورة تمر علووى الشاشووة هووي 

الا ان تلووك الدلالووة يمكوون ان تكووون  ا ذات دلالة وحاملة للمعلومات،اب ان  عهمة،
 . 3 ذات طبيعة مزدوجة  

وهووذا يعنووي ان المنجووز المرئووي يحيوول الموجووود العيوواني ال ابووت والمتحووول الووى  
عهمات دلالية اذ ان العناصر الصورية تكف عن التعبير عن ذات ا الحقيقية وتعمل 

ي ا علي ووا فعل ووا الجديوود ضوومن السوويا  العووام للمنجووز على تم يل كينونة مغايرة يمل
المرئي. فالعنصر الصورب  الطبيعي ينتقل من مستوى الدلالة الطبيعية المتعارف 
علي ا في الوااع والحياة الى مستوى الدلالة الرمزيووة موون خووهل اعووادة تشووكيل ا او 

اً لوجودهووا تغييوور وظيفت ووا او ادخال ووا فووي سوويا  الفلووم الووذب يكسووب ا معنووى مغوواير
الطبيعي،فالصورة بوصف ا رمزاً تحيل الشيف الى عهمة والرمز كمووا يووراه هيغوول 
هو دلالووة ولكوون العهمووة التووي تقوووم بووين المعنووى والصووورة فووي الفلووم هووي عهمووة 

   4 بحتة،ف ذه الصورة او هذا الشيف الحسي لا يم ل في ادنى الحدود ذاته.
تحووول والتوليوود وهووذه الخصووائص تجعل ووا وتتميز الصورة كدلالة فلمية بخاصووية ال

مشروطة بمبووادا الااتصوواد العهموواتي للصووورة الووذب يتميووز   باسووتخدامه لقائمووة 
متناهية العدد موون الوودال لتوليوود موودلولاً متنوواه موون الوحوودات ال قافيووة ،وهووذه القوودرة 

 . 5 التوليدية التي يملك ا الدال تعود الى اتساع الدلالة المصاحبة  
 لفلمية تخضع الى اعتبارين في الدلالة هماوالصورة ا

الدلالة التي يمكن للمتلقي ان يسقط ا علي ا باشارة موون الصووورة ذات ووا موون  .1
 خهل ذاكرته وخياله ومرجعيته ال قافية والفنية.
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الدلالة الايحائية القصدية التي يعمد المخرج الى بنائ ا وتكوين ا موون خووهل  .2
لتحووولات الحاصوولة ضوومن السوويا  العووام بنية الصورة الكلية والتغيوورات وا

 للفلم.
فالاولى يمكن ان تجسد رؤية رمزية وال انيووة تشووير الووى البعوود الايحووائي المقصووود 
عبر استخدام مفردة الصورة الم يمنة م هً في فلم مارني للمخرج هيتشكوك نشاهد 
البطلة واافة امام شووباك وهنوواك مجموعووة موون المشوواعر بووداخل ا ولا تتوضوو  موون 

هل حركووة المم لووة بوول حوورك المخوورج السووتائر للدلالووة علووى مووا يعتموور بووداخل خوو 
الشخصية من انفعال .فكل صورة في الفلم من اجل ان تصب  رمزاً يجب ان تجرد 
من وضع ا الحياتي المهلوف وتهخذ مجالاً دلالياً مميزاً عوون طريوو  تركيب ووا الفنووي 

ف ما تقدم يمكن تحليل صورة ضمن نس  العهاات العامة للصورة الفلمية،وفي ضو
الرمز بنيوياً كون ا  تتركب من دال ومدلول ويتبع الدال في مستوى الصورة بينمووا 

 . 6 المدلول في مستوى المحتوى  
وتقترح  آن اوبر سفيلد  بع  التصنيفات التي يمكن اعتمادهووا لتبويووب الاشووارات 

 *فية الاتيةالصورية تقترح تصنيف ا الى نوعين يوردهما الباحث بالكي

دلالات كهمية وهووي مووا يتضوومنه الوونص اللسوواني الووذب يقوورافه المم وول او  •
المخرج بما فيه موون مكونووات صوووتية وتركيبيووة باىضووافة الووى المووؤ رات 

 الصوتية والموسيقى.

الدلالات غير الكهمية فتتضمن العناصر الصورية التي يوضووف ا المخوورج  •
 الجمالية الى المتلقي.لخدمة الفلم لتوصيل دلالاته الفكرية و

وتعمل الدلالات الكهمية وغير الكهمية معوواً فووي المنجووز المرئووي وذلووك لتوضووي  
 معنى الصورة.

في الصورة الفلمية نجوود صووعوبة فووي عووزل اشووارات مووا واعتبارهووا وحووده دلاليووة 
صغرى لان كل مقطع دال م ما كان صغيراً ،هو عبارة عوون شووبكة موون العناصوور 

وسوومعية  ،ودلالت ووا  لات ووا انوووات تواصوولية مختلفووة  بصوورية  التي تاخووذ فووي دلا
مرتبطة بقوة تتكامل في ا مع مكونات وتشووكيهت فضوواف الصووورة ولكوون ممكوون ان 
ت يمن او تسووود اشووارة موون الاشووارات وتصووب  هووي الاشووارة السووائدة او الم يمنووة 

يووة لبنوواف فمنظرو الرموز والاشارات يعتقدون بان اللقطة ليست هووي الوحوودة التقليد
الفلم ويقولون بان العهمة الرمزية وحدة اك ر داة واهمية اذ ان   كل لقطة تتكووون 

وباتبوواع مووا  موون عشوورات الاشووارات ذات المغووزى المركووب علووى شووكل طبقووات.
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يدعونه  مبدأ الارتباط   يقوم منظرو الاشارات بحل رموز   الحديث السينمائي   
  7 لاً، م يقومون بتحليل الرموز ال انوية   عن طري  ا بات الاشارات الم يمنة او

أب ان هنالووك اشووارات م يمنووة فووي الصووورة وهنوواك بعوو  العناصوور السوواندة او 
ال انوية التي تقوم بمساندة العناصر السائدة او الم يمنة على ابراز معنووى الصووورة 
من خووهل سوويادت ا علووى بقيووة العناصوور وان العناصوور  لاتعموول منفووردة بوول تعموول 

 زرة لانتاج معنى الصورة.مته
وفي الدراسات السيميائية تكون طبيعة العهاة بين الدال  صورة  والمدلول صورة 
ذهنية او مف وم مجرد  هي المعيار الاساسي في دراسووة السوومات المميووزة مووا بووين 

فالاشارة تعتمد على عهمووة  كمستويات دلالية مختلفة. الصورة والاشارة والرموز،
  8 تباط القائم بين ا وبين مدلوها وهو ارتباط متعارف عليه.التجاور والار

ان العهاة القائمة بين الدال والمدلول على مستوى الصورة هي عهاة مشاركة في 
امووا  حيث يكتسب الدال الصووفة الصووورية المدلولووة تماموواً، التكوين الصورب العام،

ل الووى موودلول مفووار  فالرمز الصورب عهمة تحيوو  مف وم الرمز وهو اك ر جهلاً،
بيوود ان  يقول  هيغل  الرمز شيف خارجي محيطة مباشرة تخاطب حدسنا مباشوورة،

وبمعنووى اوسووع وهووو ايضوواً  هذا الشيف لا يوخذ ويقبل كما هو موجود فعووهً لذاتووه،
  9 معنى وموضوع وصورة ووجود حسي.

وتحوواول مدرسووة  الجشتالط  الصووورة  البنيووة  ان تنظوور للصووورة فووي وجووود 
ية،كل،جمعية  و الجشتالط  أب الشكل باللغة الالمانية هي مدرسة موحده لاتقبل  كل

الووذات  بال نائيووة بووين المحتوووى والصووورة والوونفا والبوودن الخووارجي والووداخلي.
والموضوع فالكل شيف يكووون غيوور مجموووع العناصر،فالعناصوور لاتؤلووف وااعيووة 

  01 الصورة.
 ان لكل جزف وظيفة يقوم ب ا داخل الكل،و وبمعنى اخر، ليا الكل تهحقاً لاجزاف،

انه بنية تتعل  في داخل ووا الاجووزاف بالكوول وتشوودد  وان كل ادراك هو تنظيم اصيل،
ان كوول شوويف يزيوود عوون  الشكهنية على مبادا الادراك الصورب العام من اهم ووا،
فالمتلقي يدرك منذ الوهلووة  مجموع اجزافه او انه غير هذا المجموع ويختلف عنه،

اب  اننا امام وحدات برمت ا صووورة. كليات منظمة بكلمة مختصرة، لى عفوياً،الاو
احساسنا بالشيف كلياً في وحوودة متماسووكة مكن ووا اووانون الشووكل المسوويطر  المفووردة 

الصورة المركزيووة اذ اننووا نوودرك موون بووين الاشووارات والاشووكال العديوودة  الم يمنة،
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تتووهلف  يووث نوودرك الاشووكال،شووكهً مسوويطراً واووانون اخوور هووو اووانون التجوواور ح
  11 الوحدات وفقاً للتجاور أب ان تجمع العناصر حسب حركة المسافات واطوال ا.

وكانت فكرة العامل السائد منتشرة في روسيا في العشرينات موون القوورن المنصوورم 
وكووان هنوواك مقووال عنوانووه  السووائد  كتبووه النااوود الادبي رومووان جاكوبسوون  حيووث 

ي يتكون من عدد كبيوور موون الانظمووة المتفاعلووة ولكوون نظاموواً يقول  ان العمل الادب
   21 واحداً يصب  السائد ويسيطر على متغيرات الانظمة الاخرى  

وفووي تركيووب أب لقطووة هنالووك عناصوور رئيسووة واخوورى  انويووة او بعبووارة اخوورى 
عناصر سائدة واخوورى تابعووة والمسووتويين يتبووادلان الادوار وحسووب طبيووة اللقطووة 

ج وكذلك هنالك عناصر متجسدة مادياً واخرى وهمية يخلق ا الذهن وغر  المخر
نتيجة ترابطات معينة من وحووي بقيووة العناصوور تعموول علووى مسووتوى الغيوواب موو هً 
صورة لمجموعة من الجنود واافين ونرى في مقدمة الكادر بع  الجنود يرتوودون 

فووي المووؤخرة ابعات حمراف فبالتهكيد نحن لا نرى موواهو لووون ابعووات بقيووة الجنووود 
ولكننا ندرك بان ابعات م ذات لون احمر حتووى لووو كووانوا بوودون ابعووات او يرتوودون 

 الوان اخرى.
ولا نعني بالعنصر السائد هو الذب يسود طوووال الفلووم ولا يفسوو  المجووال امووام بقيووة 
العناصر او ال انوية بوول تتبووادل العناصوور الادوار حسووب الخووط الوودرامي لهحووداث 

راً مادياً يمكن ان يكون الااوى حضوراً ذهنياً او يساعد على والعنصر الاال حضو
خل  صورة ذهنية ولناخذ م هً هذا المش د من فلم  رامبرانت  حيث يتووذكر البطوول 
زوجته المتوفاة  سيلسيكا  ويكتب اسم ا علووى غبووار الطاولووة التووي امامووه  ووم تموور 

خل ال ووواف موون النافووذة ليزيوول امراة جميلة فيفت  النافذة ليتطلع الي ا ويتغزل ب ا فيد
 الغبار ويختفي اسم زوجته دلالة اهتمامه بغيرها.

وتس م جميع العناصر الفلمية في رفع مستوى المنظومة التعبيرية والعنصوور الووذب 
لا يس م في ذلووك يسووتبعد موون ابوول المخوورج لان وجوووده  اوود يووؤدب الووى ان يووار او 

جذبه لهنتبوواه لان الشووكل الفلمووي ضعف البناف بسبب تعارضه مع بقية العناصر او 
  نس  مترابط يؤدب كل عنصر من عناصره وظيفة محددة وعلى نحو تتحدد فيووه 

    31 بنية الموضوع تبعاً لاهمية الوظائف التي يؤدي ا كل عنصر في النس  الكلي  
اذ ان لووبع  العناصوور معووان خارجيووة عن ووا ف ووي لا توودل علووى نفسوو ا بوول تحيوول 

ي تستخدم حصراً لهشارة ألى معنى خارج عن ا وتدل عليه لموضوعات اخرى ف 
وتضيئه فاستخدام ا هنووا وظيفووي بحووت بوودون طااووة تعبيريووة فلوويا كوول العناصوور 
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تستخدم في اللقطة لاضفاف طابع تعبيرب او جمالي ولكن العناصوور تتبووادل الادوار 
اخرى تشووتغل فاحياناً تكون هي القمة في التعبيرية وتمسك بالقيادة الصورية وتارة 

كتابع وظيفي بحت وتنسحب تعبيرياً وبصوورياً وتووؤدب وظيفت ووا الاتصووالية فحسووب 
فاسحة المجال لغيرها من العناصر لهشتغال بطااة عالية وهذا يحصل عندما نرى 
  لافتة مكتوب علي ا عدة اميال تفصلنا عن مدينة ما فان هذه الهفتة تحموول معنووى 

لى الهفتة بوول خووارج عن ووا  تحديوود المسووافة وهذه خارجي عن ا فالمعنى لا ينتمي ا
الهفتة لا تعطينا معلومات عن المدينة او تظ ر لنا الشكل الخارجي ل ا فقووط تحوودد 

    41 المسار  
وهنا نرى ان الهفتة  اكسسوار  كعنصر اد اشووتغل علووى الجانووب الوووظيفي فقووط 

اخوور واوود تسوويدت  وانسحب دراميوواً وتعبيريوواً ولكننووا اوود نراهووا فووي نسوو  مشوو دب
 الصورة بعد ان استوعب ا المنط  العقلي او الاسلوبية الاخراجية.

ان العنصر السائد ليا معناه العنصر الواسع الانتشار علووى سووط  الشاشووة بوول ان 
المعنى الاخر له احياناً هو ان دراميته اك ر وضوحاً موون العناصوور الاخوورى فموو هً 

رة وهنوواك طفوول صووغير يقوواوم الغوور  بحر مووتهطم الامووواج يملووي مسوواحة الصووو
 فبالتهكيد ان الاخير هو العنصر السائد.

وهذا ما يسميه بع  علماف الجمال بالاهمية الضمنية،أب ان المتلقي يدرك ببساطة 
بان العنصر اك ر اهميووة موون الناحيووة الدراميووة ممووا اوود ويبوودو عليووه صووورياً موو هً 

بحث عن الزر الذب يفجر القنبلووة شخصية تريد تفجير مبنى م م،نشاهد الشخصية ت
وهنا الزر اد ويكون اهم من الشخصية او المبنى واك ر سوويادة من مووا علووى الوورغم 

 من صغره اياساً ل م.
وعلووى المخوورج الووذب يشووتغل علووى ابووراز العنصوور السووائد ان لا ينسووى العناصوور 

ى الاخرى  وتشغيل ا بين اونه واخرى فتارة يؤكد علووى الحركووة موو هً واخوورى علوو 
الخ من العناصر الصورية وحسب طبيووة  التكوينات و ال ة على اللون او الازياف...

موو هً  فم هً يورد  اندرو دادلي في كتابة نظريات الفلم الكبرى  الموضوع المعالج،
حول العنصر السائد فيقول في فلم بوليسي م هً يقع نظرنا على القاتل في التو وهو 

والجاذبيات الاخرى في اللقطة هي حركة السووتائر  ته..يختفي وراف ستائر من الدان
وهكووذا تتهعووب حووول الجوواذب  في النسيم وضوف القمر والظهل التي في الغرفووة..

المركزب للمشاهد ان يكووون ضوووف القموور وظهلووه موون وج ووة نظوور المخوورج هووي 
أب في ان ايزنشتاين اام بتسمية اجزاف اللقطة بالجاذبيات  السائدة او حركة الستائر.
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وكل لقطة ل ا جاذبية سووائدة وك يوورة موون  كل   لقطة توجد جاذبيات لا حصر ل ا..
على اساا القيم الضوئية  Bبلقطة  Aم هً عند ربط لقطة . 51 الجاذبيات ال انوية  
التي تتفاعل  Cف ل يمكن لصانع الفلم اذن ان يربط ب ما لقطة   او اللونية المتضادة،

باتجاه التكوين او الخطوط م هً واذا كان الاموور كووذلك فموواذا فيما يتعل   B افقياً مع
اما افكووار ايزنشووتاين عوون المونتوواج فان ووا  Cيحدث للقيم الضوئية او اللونية للقطة 

 .كانت مركزة على تضارب السائدات في المش د الفلمي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 لفصل الثالثا

 اجراءات البحث
المن ج الوصفي التحليلي  دراسة حالة  فووي  اعتمد البحث على منهج البحث: اولاً:

تحليله للعينة وذلك لان هذا المن ج اك وور مهئمووة وطبيعووة البحووث ف ووو يسووعى الووى 
 تحليل عينة  على وف  اداة واضحة ومحددة صالحة لتحقي  هدف البحث.

ان عينوووة البحوووث هنوووا تتركوووز فوووي نمووووذج واحووود وهوووو  ثانياعًينةةةة البحةةةث:
  حلقة وان اختيار هووذه 30اسل الخطيب الذب يقع في  مسلسل هولاكو للمخرج  ب

العينة ليا لان ا الافضل وليا تماشياً مع المن جية وحدود البحث فحسووب بوول لان 
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ل ووا القوودرة علووى ايفوواف حاجووات البحووث وتحقيوو  هدفووه موون خووهل مووا يحتويووه موون 
بت .استقط أ استخدامات علمية وجمالية تفيد وتغني موضوعة البحث وكذلك لان ا:

وامتلكت حضوراً جماهيرياً واسعاً عندما عرضت موون علووى شاشووات التلفزيونووات 
العربية ومن  م يمكن اسقاط نتائج هذه الدراسة على هذه العينة او على غيرها موون 

 المسلسهت لاجل تعميم الفائدة للدارسين والعاملين في الدراما التلفزيونية.
 ص الدراما العربية..حظيت بتقدير النقاد و نائ م في اختصا ب

ج.مهفمت ا وتوافق ا مع المادة البح يووة ولبيووان موودى التطووور الحاصوول فووي مجووال 
 الاخراج التلفزيوني.

لغر  تحقي  اعلى ادر ممكن من الموضوووعية والعلميووة ل ووذه  اداة البحث: ثالثاً:
ج الدراسة فان البحث يتطلب وضع واسووتخدام اداة يووتم اسووتناداً الي ووا منااشووة النتووائ

وعليه سيعتمد الباحث على ماورد من مؤشرات فووي الاطووار النظوورب واسووتخدام ا 
 كاداة للتحليل.

 وحدة التحليل: رابعاً:
تفتر  عملية تحليل العينة المختارة استخدام وحدة  ابتة للتحليوول ينبغووي ان تكووون 
واضحة المعاني لذا يعتمد الباحث المش د الذب يمتلووك معالجووة متميووزة لموضوووعة 

 حث بوصف ا وحدة تحليل رئيسه للمسلسل التلفزيوني.الب
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 تحليل العينة
 معلومات عن العينة

 مسلسل هولاكو اخراج باسل الخطيب
 هاني الروماني نورمان اسعد، ،بطولة ايمن زيدان

 انتاج تلفزيون ابو ظبي وشركة الشرق السورية
 

 :التحليل
شوو دوا بعوود ان اوواموا بعمليووة في المش د الذب يجرب فيه تشييع الفوودائيين الووذين است

اخترا  جريئة وشجاعة للمعسكر المغولي ابل محاولووة ااتحووام اسوووار بغووداد نوورى 
بان هنالك مجموعة مرئيات م يمنة واخرى ساندة وان اختلفووت مسووتويات هيمنت ووا 
باستمرار تقادم لقطات المش د لكن ا استحوذت علووى الجانووب الاكبوور موون الاهتمووام 

هميووة البصوورية او الدراميووة او علووى مسووتوى الوودلالات سووواف علووى مسووتوى الا
والموحيات التي ت يرها فم هً نرى حركة يد تقوووم برسووم صووليب فووي ال ووواف ا نوواف 

فبالرغم من الحيز الضي  نسبياً الذب تحتله على المستوى البصرب لكن ووا  التشييع،
موو هً علووى  اد تكون الاك ر اهمية علووى المسووتوى الوودلالي او الايحووائي كون ووا توودل
داد عاصوومة الدعم الووذب يقدمووه النصووارى لاخوووان م المسوولمين فووي الوودفاع عوون بغوو 

الخهفة العربية وتدل ايضاً على وحدة المصير المشترك ل م فووي مواج ووة المغووول 
الووذين لا ديوون كتووابي ل ووم ف ووم مجوورد ااوووام رعوواة برابوورة لا يفق وووا فووي الووديانات 
السماوية شيئاً وسلوك م الاجرامي يدل علي م وكذلك فقد يدل ذلك ايضاً بان للشوو يد 

زلة تقريباً وتضع له مكانة خاصة في سفرها وتاريخ ا في معظم الديانات نفا المن
وكذلك اد توحي تلك الحركة برسم الصليب التي اامت ب ا احدى الشخصيات على 
الش يد بهنه اد يكون مسيحي الديانة واد ضحى بدمه لاجل وطنه بغ  النظر عوون 

 مسؤول عن الدفاع عن بغداد.    الدين او المذهب لان الكل 
على مدى التقارب والسماحة التي سادت الخهفة العباسووية فيمووا بووين  واد تدل ايضاً 

الديانات السماوية والسماحة في اعتنا  الديانة وجو التسام  والوفووا  الووذب يعووي  
 فيه الجميع انذاك طبقاً لقوله تعالى  لا اكراه في الدين  .

ى فضوواف وبذلك فهن هذه العهاة  البصوورية وهووذه الحركووة البسوويطة اوود هيمنووت علوو 
الصورة واستقطبت الاهتمام بالرغم من وجود مرئيات اخرى ك يرة، وانتقلت هووذه 
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الحركة من مستوى الاسووناد المعلوموواتي والمرئووي الووى مسووتوى ال يمنووة والتصوودر 
 الدرامي والمرئي.

وفي المش د الذب يستعد فيه هولاكو لاستقبال الخليفة المستعصم فنراه يجلا وسط 
متمتعاً برؤية بصرية مركزة ومسيطرة علووى بووؤرة  ع جدرانمنصة عالية ذات ارب

الصورة واصب  هووو العهمووة الم يمنووة والعنصوور الاك وور سوويادة ومركووزاً ىرسووال 
الاشارات والعهمات نحو العناصر الاخرى ومنه تستمد الاحداث حيويت ا وتفاعل ا 

جموووع ونرى الى جانبووه اووادة جيشووه الووذين اسووتا روا بنسووبة بصوورية مووؤ رة موون م
المرئيات المتوافرة في اللقطة كذلك نرى نسبة تواجد واشتغال اللون الاحموور الووذب 
اصب  هو الاخر عهمة م يمنة من الم يمنات البصوورية ومووا امتلكووه موون موحيووات 
ذهنية عميقة في سايكولوجية المشاهد من عدائية وعدوانية اللووون الاحموور والتووه ير 

ك وطباع الشخصووية التووي تسووتخدمه، وبووذلك النفسي الواض  الذب يتركه على سلو
يتولد شعور لدى المتلقي بسيطرة اجواف الرعووب والخوووف والتراووب ممووا سوويحدث 
لاحقا نتيجة وجود م يمنات بصرية واضحة المعالم وكاملووة الدلالووة علووى التسلسوول 
المنطقي لاحداث المسلسوول، اعتمووادا علووى الموووروث الاجتموواعي والنفسووي للوودوال 

فضاف الصورة والكامنة اصه في مرجعية المتلقووي، وهووذا الاشووتغال  المتواجدة في
 العالي سببه تلك العناصر السائدة والم يمنة على مناخات الصورة واجوافها.

 
وفي مش د التقاف هولاكو مووع الخليفووة المستعصووم نوورى كتلتووين علووى يمووين ويسووار 

الحضووور او علووى  الكادر مع الخليفة وكانت كتلة هولاكو اك ر هيمنة على مستوى
مستوى التا ير النفسي في المشاهد ونرى في المنتصف درع جلدب لجندب مغووولي 
مطرز بالفولاذ وهي توحي بالشدة والباا التي يتمتع ب ا المغول وستكون المعركة 

وهنا ساهمت الكتل وسيادة  القادمة لصالح م مقابل ميوعة وترهل الخليفة العباسي،
اف اللقطة على التنبووؤ بمسووتقبل الاحووداث وحسووم ا مسووبقاً الوان ا وانتشارها في فض

ونرى بان المخرج اوود عموود وهووذه اوود تكووون جووزف موون رؤيتووه او  لصال  المغول،
اسلوبيته الاخراجية الى جعل كتلة هولاكو تسوويطر علووى معظووم مسوواحة اللقطووة او 

 على الاال على نصف الكادر في اغلب مشاهده المصورة.
توظيف عنصر جديوود  بعوود ان اسووت مر عناصووره الاخوورى  وهنا المخرج عمد الى 

وتشغل بعضوو ا بطااووة تعبيريووة عالية وهووذا العنصوور الجديوود هووو الافضوواف والووذب 
يوصف بانه وعاف المرئيات والموجووودات الصووورية فالفضوواف هنووا اسووتتغل بطااووة 



 
 م.د. علي صباح سلمان                                                     89مجلة كلية الاداب / العدد  

     م.م. ماجد عبود الربيعي                                                                               

 
 
 

 

 

 

385 

 

 

 

 

 

عالية لهيحاف ببع  الافكووار الذهنيووة موون خووهل المسوواحات والخيوور الووذب تمتلكووه 
خصيات الدرامية ف ولاكو هنا بحضوووره الجسوودب الكبيوور وبسوويطرته الدراميووة الش

 يبدو وكهنه يلت م الشخصيات الاخرى ويتوسع ضمن الفضاف الصورب..
في مش د الوليمة التي ااام ا هولاكو للخليفة المستعصم نرى بان المخرج اد وضع 

لنووار للدلالووة علووى الحمل الذب يجرب شوافه امام الخليفة المستعصم وهو يتلظووى با
المصير الذب سوف يواجه الخليفة العباسي  ووم نوورى بووان الحموول اوود اصووب  بوودون 

  نحووو الحموول وهووو يوودار zoom inسووااين وفووي ن ايووة المشوو د يوودخل المخوورج 
والدهون تتسااط منه واد عمد المخرج الى جمعه في لقطات  نائية مع الخليفة وفي 

وب على معظم اجزاف الشاشووة لخلوو  جووو لقطات كبيرة وسيطرت كتلة الحمل المش
نفسي عام مليف بالنار والقتل والحر  ودلالة اشتراك مصير الانسان مووع الحيوووان 

 في تلك الظروف العصيبة.
وهنا نرى بهن منظر الحيوان المشوب بالرغم من حضوره البسيط سوافاً درامياً ام 

يووة الدراميووة نتيجووة صووورياً الا انووه يمكوون ان تكووون لووه السوويادة الصووورية والاهم
لتعبيريووة حالتووه الجسوودية والصووورية وللوودلالات الموحيووة التووي ي يرهووا فووي خيووال 

 المتلقي. 
في مش د احرا  المغول مكتبات بغداد نوورى الكتووب العلميووة النفيسووة التووي احرا ووا 
جي  هولاكو والنيران والادخنة تتصاعد من ووا وطبووع علووى هووذه الصووورة صووورة 

يشبه الدب القطبووي وهووو هنووا بسوولوكياته العدوانيووة الحيوانيووة شفافة ل ولاكو والذب 
يشبه الدب فعهً من فروة راسه التي وضع في مقدمت ا صووورة حيوووان بوورب يشووبه 
ال علووب او ابوون اوى وغطووى جسوومه الشووعر الك يووف او الصوووف وكووذلك اوودماه 

اعد الضخمتان كارجل الدب وتقاطيع وج ه الحادة والمكياج المميز لعينيه وكذلك س
في تكوين صورته الحيوانية هو عويله الحيواني ذو الحشرجة الحادة،والمخرج هنا 
اوحى الى التشابه في العدوانية والسلوك القاسووي فيمووا بووين الا نووين كمووا ان تطوواب  
صورتي هولاكو والكتووب المحتراووة اعطووى موودلولاً لموودى الافتوورا  الحاصوول بووين 

توواب وحضوواريته وبووين همجيووة هولاكووو الا نين والتناا  الصارخ بووين علميووة الك
 وتخلفه كما ان وضع صورة ب ذا الشكل اد يدل على ربط السبب بالنتيجة.

وهنا نوورى الاسووتخدام التعبيوورب للنووار فووي محاولووة موون المخوورج لهيحوواف بافكوواره 
النظرية من خهل الصورة والعناصر البصرية السائدة تحديووداً حيووث نشوواهد افووراد 

يدخلون بغداد ويعي ون في ووا فسوواداً وحراوواً بواسووطة المشوواعل الجي  المغولي وهم 
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التي يحملون ا في ايدي م  م ينتقل المخرج بسرعة بواسطة القطع السريع الى لقطووة 
اربية جداً لعيني هولاكو ونرى النار تتهلا في ووا وهووذا الاسووتخدام الجمووالي المميووز 

حيووث ان المشوواهد لابوود وان  اكد للمشاهد بما يكنه هولاكو لاهووالي بغووداد وموودينت م
يسترجع المشاهد والحلقات السابقة والتي توعد في ا هولاكو بغداد بالحر  والانتقام 
لان ا اعاات طموحه واوافت مسيرته الووى تغييوور حسوواباته ومخططاتووه والنووار هنووا 
كعنصر ساند اد اخذت تنتقل ما بووين الحقيقووة والايحوواف حقيقووة النووار فووي المشوواعل 

ن هذه النار تخرج من عيني هولاكو وهذه الاسووتعارة الجماليووة دعمت ووا والايحاف با
طموحات هولاكو وعدوانيته وامنيته في تحويل بغداد الى اطهل وخرائب وهو مووا 

 تجلى عندما اادم بعدها على حر  الكتب والمكتبات او رمي ا في مياه دجلة.
 

ضارة وال قافة العربية في مش د اطع لسان سماح المطربة/ / هولاكو يريد اطع الح
باعتبووار اللسووان عضووو النطوو  الووذب ي وودب ويبنووي ويوودعو الووى الحضووارة والعلووم 
والمدنيووة، كمووا ان المشوو د هووو بدايووة الن ايووة بالنسووبة لفتوورة الصووفاف بووين هولاكووو 
والخليفة المستعصم باعتبار ان الخليفة كووان يظوون بووان هوكووو اوود رضووي بالاتفووا  

لتي يرمي في ا هولاكو لسان المطربة على ج ت ا يسيطر المبرم بين م وفي اللقطة ا
هذا العنصر الصغير نسبياً علووى معظووم فضوواف الصووورة ويسووتحوذ علووى  الاهميووة 
الصورية او يصب  مركزاً لانتاج المعنى الذب تحتويه اللقطووة واوود اامووت بالتم يوود 

لمتلقووي لهحداث القادمة عبر ابراز التواعووات واسووت ارة الحوودا وتشووغيل سوواردية ا
للمشاركة في وضع تسلسل جديد لهحداث والمتضمن خطاً تصاعدياً بعد فتوورة موون 
ال وودوف النسووبي تقريبوواً الووذب سوواد الاحووداث ا نوواف فتوورة المفاوضووات بووين الخليفووة 
وهولاكو ،كما لابد من مهحظة سيادة اللووون الاحموور والووذب سوويطر علووى الشاشووة 

وكذلك من لسووان المطربووة الموجووود بووين  الناتج من دماف المطربة النازفة من فم ا
اصابع هولاكو وكذلك من ازياف اائد جند المغول  كيتا   الذب يتوسط اللقطووة بووين 

 هولاكو والخليفة.
في هذا المشوو د نوورى اسووتخداماً متميووزاً للعناصوور السووائدة ضوومنياً او ايحائيوواً علووى 

سووياً يكتووب بخووط يووده حساب العناصر السائدة بصرياً في الاخير اذ نرى راويوواً عبا
على ور  ابي  مصفر لونه عبارة  دخل هولاكو  وبرغم المرئيات الك يفووة التووي 
اشتملت علي ا تلك اللقطة من شخصيات والوان وتكوينات الا ان اطعة الاكسسوار 
تلك اد سيطرت على معظم اهمية اللقطة وعبرت عن الك ير موون التفاصوويل والتووي 
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ة الاخراجية والتووي اوود يكووون المخوورج مضووطراً ل ووا اختزل ا المخرج ب ذه المعالج
لجوانب انتاجية او لاراحة الجانب السايكولوجي للمتلقي الذب اد يبدو عليه في هذه 
اللقطات والاحداث ما يمكن ان نطل  عليه بو الان اك البصرب  وهو ما نقصوود بووه 

حصووار  استمرارية التواصل المشحون بالتراووب والقلوو  النفسووي منووذ بدايووة احووداث
بغداد والى هذه المشاهد اذ ان المخرج لابد وان يلجووه الووى اراحووة اعصوواب وعووين 
المتلقي احياناً لح ه على الاستمرار في المشاهدة وعوودم اشووباعه صووورياً باللقطووات 
والاحداث الضخمة واد يكون المخرج لجه لتلك المعالجة لاسباب اخرى من ووا موو هً 

اد بمظ ر الضعيف او الخائف او الووذب استسوولم لعدم اظ ار الجي  المدافع عن بغد
برغم عدم ابادته جميعاً على يد الجي  المغولي   أب انه باستطاعته القتووال لواووت 
اطول من ذلك الذب ااتوول فيووه وانكسوور،واد يكووون غوور  المخوورج ايضوواً مفاجووهة 
المتلقي بذلك كون الاخير اد تواع م هً ان تحدث معركة طاحنة ابوول دخووول بغووداد 

اراد المخرج مخالفة اف  التواع لدى المتلقي والقيام بمناورة صووورية عكووا ذلووك و
 لا ارة المتلقي.

وفوووي مشووو د القائووود  كيتوووا  والمستشوووار الجوووويني وهموووا يقفوووان بجانوووب سووورير 
 هولاكو والذب كان مزركشوواً بووالوان متنااضووة وحووادة انتقلووت موون اللووون الاحموور 

درجاته واد تعبر هذه الالوان هنووا عوون موودى الحار وتدرجاته الى الازر  البارد وت
التخبط الذواي لدى هولاكو واومه كما ان طريقة توزيع ا ورسم ا تدل على الحدة 
والعدوانية كون ا ذات نتوووفات حووادة ومدببووة تشووبه المسووامير او البراغووي اللولبيووة 

امووا فووي  وبشكل متعرج وزكزاك كهن ا مجموعة افاعي تتوودلى موون سووقف السوورير،
توى الاخر  من المرئيات فنهحظ، وموون حيووث الاهميووة الحضووورية  أب ذات المس

ف وم طبقوة الته ير في الاحداث  او الاهمية الصووورية او الاهميووة الاجتماعيووة حتووى 
المنجمين والفلكيين من العورب المتعواونين موع هولاكوو وهوم الوذين اسوتخدم م هولاكوو 

موار لكوي يسوير علوى ن ج وا ولكون لطالموا لقرافة طالعه او لتزويده باخبار النجوم والاا
 خالف هذه التواعات والتنجيمات كونه بربرب لغته لغة السيف وحدها.

هنا نرى تشكيل صورب غريب وغير متجانا من الناحية الصورية الا انه متجانا من 
الناحية الدرامية وسبب هذه الهتجانا الصورب ربموا يعوود الوى تعودد مصوادر ال يمنوة 

لهمرئية واحتشادها جميعاً وللمرة الاولى تقريباً في المسلسل فوي هوذا المشو د المرئية وا
واد يعود مرد ذلك الى الرؤية الاخراجية للمخورج وهوو يسوعى بقصودية الوى جموع هوذه 
المتنااضات في لقطة واحدة او مش د واحد لا ارة فضول المتلقي من ج ة ولدفع مجرى 
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رامي ضومن نسو  صوورب جديود ونعوود الوى الاحداث باتجواه جديود ووضوع الفعول الود 
المرئيات السائدة والداخلة في تكوين المش د فنرى بان كتلوة هولاكوو اود سويطرت علوى 
منطقة تبؤر اللقطة واصبحت بم ابوة مركوز اشوعاع فوي جميوع الاتجاهوات والمسوتويات 
والتي استطعنا ان نميز عدة مستويات من ا حيوث سويطر هولاكوو علوى المسوتوى الاول 

تلته الحيوانيوة الضوخمة وسويطرت زوجتواه دواوز و اونوب  علوى المسوتوى ال واني بك
وهذه الزوجة ال انية تظ ر هنا للمرة الاولوى ضومن هوذا الحشود مون الشخصويات كون وا 
كانت زوجة الملك السواب   كيووك  ولكون هولاكوو تزوج وا بعود ان اتول زوج وا الملوك 

كو ونرى سطووت ا وحضورها الصوورب وتظ ر كراهية شديدة ل ولا وكانت تحبه جدا.
 حاضراً في هذا المش د وكذلك نرى في المستوى ال الث زعماف واادة الجي  المغولي.

في المش د الذب يظ ر فيه نزار اائد الجي  وهو يتحدث موع زوجتوه نورى فوي موؤخرة 
الكادر مؤرخواً يكتوب ارهاصوات تلوك اللحظوات العصويبة مون تواريخ الخهفوة العباسوية 

يخ بغداد على وجوه التحديود ونوراه غيور مبوال اطهاواً بوالحوار المعمو  بوين نوزار وتار
وزوجته والمتضمن التفاؤل بالنصر على المغول وكهنه يوحي او يؤكد حقيقة واحدة وهو 
ان سقوط بغداد آت لا محالة ولا جدوى من هذه ال ر رة الزائدة بين المدافعين عن ا وهنا 

ير في مستوى الكتل وسيادت ا لصال  الزوجين الا ان الاهمية نرى بانه رغم التفاوت الكب
الضمنية تحسب لصال  المؤرخ ومما كرا هذه المهحظة هو  بوات الكواميرا عليوه بعود 
خروج الوزوجين بعودها يعمول المخورج اختفواف تودريجي للصووت وكوذلك اود يودل ذلوك 

حكاية سقوط ا سوى  التكوين ذو المستويين على ان لا احد سوف ينجو من بغداد ليروب
 المؤرخين او ان اخبارها سوف تذكر على صفحات الكتب فقط.



 
 م.د. علي صباح سلمان                                                     89مجلة كلية الاداب / العدد  

     م.م. ماجد عبود الربيعي                                                                               

 
 
 

 

 

 

389 

 

 

 

 

 

 النتائج 
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 لمعاني.اك ر انتاجية سواف للعهمات او ا
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ان سوويادة عنصوور مووا لاتعنووي اغفووال العناصوور الاخوورى بوول ان الاخيوورة تسوواند  .5
 ائد لانتاج المعنى.العنصر الس

تتكامل وتتوززر مجموعوة العناصور التعبيريوة لاظ وار جماليوة العنصور وتكملوة  .6
 وظائفيته.
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تتبادل العناصر الصورية السيادة وحسب تعبيريوة الصوورة ومقصودية المخورج  .9
 وغر  اللقطة ودلالت ا.

ان المعاني الحقيقية للصورة لا تكمن في المرئيات نفس ا بل في العهاات التوي  .10
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 الاستنتاجات
تتخذ العناصر السائدة مظ وورا تنبؤيووا بالمسووتقبل وبالاحدا ووه، كون ووا احوودى  .1

 وظائف العناصر الساندة او السائدة، لزيادة التراب والقل  لدى المشاهد.

ان العناصوور تتووهزر وتشووتغل بطاات ووا القصوووى ضوومن منظومووة الصووورة  .2
لساندة، لان ا توظووف التعبيرية بغ  النظر عن كون ا العناصر السائدة او ا
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 البصرية.

وار فووي ال يمنووة او السوويادة، حسووب الحاجووة العناصر الصورية تتبووادل الاد .4
 الدرامية او اسلوبية المخرج وطبيعة عمله.
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 .1985كيرزويل، اديث ،عصر البنيوية،ت جابر عصفور،بغداد،دار افا  عربية، .10

لوتمووان، يووورب ،موودخل الووى سوويميائية الفلووم،ت نبيوول الدبا،دمشوو  ،اصوودار النووادب  .11

 .1987السينمائي،

 .1979هيغل ،الفن الرمزب ،ت جورج طرابيشي،بيروت ،دار الطليعة  .12

 .1970ظ رشدان،التصميم،القاهرة،احمد حاف .13
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 .83،ص 1970احمد حافظ رشدان،التصميم،القاهرة،  1 
يووورب لوتمان،موودخل الووى سوويميائية الفلم،ت،نبيوول الدبا،دمش ،اصوودار النووادب   2 

 .52،ص 1987السينمائي،
 .47يورب لوتمان ،مدخل الى سيميائية الفلم،المصدر الساب ،ص   3 

 .11،ص 1979هيغل ،الفن الرمزب ،ت جورج طرابيشي،بيروت ،دار الطليعة   4 

كيوور ايهم،سوويمياف المسوورح والوودراما ،ت رفيوو  كرم،بيووروت، المركووز ال قووافي   5 
 .244،ص 1992العربي،

صوووهح فضووول،النظرية البنائيوووة فوووي النقووود الادبي،القووواهرة ،مكتبوووة الانجلوووو   6 
 .462،ص 1978المصرية،

رشيد بناتي،نحو بناف من جيوة لتحليول العور  المسورحي،الرباط ،مجلوة للمزيد ينظر  *
 .72،ص 1989. 3كتاب المغرب ،ع

لوووووووب دب جووووووانيتي،ف م السووووووينما،ت جعفوووووور علي،بغووووووداد دار الرشوووووويد   7 
 .584،ص 1981للنشر،

كيووووور ايوووووهم انظموووووة العهموووووات،ت سووووويزا القاسوووووم، القووووواهرة ،دار اليووووواا   8 
 .24،ص 1986العصرية،

 .11ن الرمزب،المصدر الساب ،ص هيغل،الف  9 

 .301،ص 3،1980علي زيغور،مذاهب علم النفا،بيروت،دار الاندلا ،ط  10 

لندال دافيدوف،مدخل الى علم النفا،ت سيد الطوواب ومحموود عمر،القواهرة،دار   11 
 .38،ص 1980ماكجروهيل للنشر،

،ال يئووة  دادلووي انوودرو،نظريات الفلووم الكبوورى،ت جوورجا فووؤاد الرشوويدب،القاهرة  12 
 .63،ص 1987المصرية العامة للكتاب،

اديوووووث كيرزويل،عصووووور البنيويوووووة،ت جوووووابر عصوووووفور،بغداد،دار افوووووا    13 
 .273،ص 1985عربية،

جووووون ديوووووب ،الفوووون خبوووورة ،ت زكريووووا ابراهيم،القوووواهرة ،دار الن ضووووة   14 
 .143،ص 1963العربية،

 .63دادلي اندرو،نظريات الفلم الكبرى،المصدر الساب ،ص   15 


