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 البعد السياسي في أدب موشي شامير المسرحي
 رؤية تحليلية لمسرحية نهاية العالم 

 
رحيم راضي   المدرس المساعد

 عبد
 قسم اللغة العبرية   

 المقدمة: 
يحتل الأدب المسرحي العبري مكانة مرموقة بين سائر الآداب الأخرى في 

ر شيئاً فشيئاً على مررر إسرائيل شأنه شأن الرواية والقصة، وقد بدأ هذا الأدب يتطو
السررنين، حيررز بررري العديررد مررن الأدبررال العبررريين الررذين كتبرروا كمرراً هررائ ً مررن 
المسرحيات التي عالجت مواضيع شتى تخررا المجتمررع ائسرررائيلي ومررن هرر لال 
الأدبال بري الأديب )موشي شامير( الذي كتب العديد من المسرحيات التي عالجررت 

يررة والتاريخيررة وكرران لىررذا صرردى واسررع داخررل المواضرريع السياسررية والاجتماع
إسرائيل، ومن هذه المسرحيات )مسرحية نىاية العالم( التي وضعناها على طاولررة 
البحز والتحليل للوصول إلى الأبعاد السياسررية الترري أراد الكاتررب أن يوصررلىا إلررى 

 المتلقي.
 نظرة عامة:  -الأدب المسرحي

غنائية، الملحمية، الدرامية، بأنىررا منذ أف طون وأرسطو مايال ينظر إلى ال
أنواع )قوالب( فنية عامة تقوم علررى أسرراا عناصررر نوعيررة يتكرررد بىررا كررل منىررا، 
فالغنائية )حالة( والملحمية )حادثررة( والدراميررة )فعررل( وهرري تختلررن فرري مررا بينىررا 
حسب بنياتىا التكوينية فيما تشترطه من طابع عررام برره تكررون، ومررن صررور ترررتبط 

تعبيرية التي ينبغي ألا تقوم في ظل الوحدة الكنية للصنن الأدبرري الترري بالصياغة ال
هي بمثابة أشكال فنية )الأصررنان( لمضررامين أكثررر عموميررة بوصرركىا صرروراً لرره، 
فالملحمة والرواية والمسرحية والقصيدة الغنائية على حررد سرروال بوصرركىا أصررنان 

تلررن بينىررا اللغررات أدبية يتشكل منىا على حسب خصائا نوعىررا الأدبرري مىمررا أخ
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والاتجاهات الجمالية وعصورها التاريخية، فإن هذا النوع يمثل جملة من الصرركات 
الأسلوبية تكون في متناول اليد، قريبة المأخذ للكاتب وسىلة الكىم للقارئ. والكاتب 

 .(1)يتمثل جيئياً للنوع كما هو موجود
ين بمبرردأ تقسرريم الأدب اشتغل الباحثون منذ القدم بمشكلة الأنواع الأدبية آخذ

إلى قوالب عامة، فكان لكل منىم مكىومه الخاا عنىا وعن تررداخلىا إلا أن عمليررة 
ائغنال المتبادلة هذه لم ت د به إلى طما السمات الخاصة بكل نوع أو إلررى الخلررط 

 .(2)أو محو خصائا كل منىا
فالنصوا المسرحية ائغريقيررة قررد كتبررت أساسرراً بىرردن العررر  ياخرررة 

مح وسمات ملحمية بارية، ولو أخذنا مسرحية الضارعات لر)اسخليوا( علررى بم 
سبيل المثال لوجدنا أن مواقكىا الدراميررة تتحررر  فرري مسرراحة ضرريقة أمررام السررمات 
الملحميررة الطاغيررة مثررل أناشرريد وتعليقررات جوقاتىررا الررث ز وتكصرري تىا الوصرركية 

ئيررة منىررا إلررى الدراميررة، إن الجغرافية للأمر الذي جعلىا مسرحية أقرررب إلررى الغنا
الأنواع الأدبيررة الررث ز وعلررى اخررت ن اسررتعمالاتىا اللغويررة وفرري عمليررة الأخبررار 
بموجب أسا فنية خاصة يكسب الواحد منىا طابعه العام الذي بىررا يتوحررد ويتميرري 
عن غيره تبعاً لطبيعة ع ئق عناصره الكنية مثررل خصررائا الشرركلع إيقرراع ووين 

 0اصة في ترتيررب أحررداز العمررل الكنرري ومررن حجررم هررذا العمررلوقافية ومن بنية خ
. ويتألن النا المسرحي كعمل كلي ووحدة تامة في ذاتىا مررن (3)وطوله أو قصره

عناصر أجيال مررن حيررز تركيررب الكعررل الرردرامي )المسرررحي( أي المراحررل بنررال 
 الحدز الدرامي التي تمثل أجيال الحبكةع

طوة من عملية بنال المسرررحية حيررز يبرردأ البدايةع مرحلة المعلومات، وهي الخ .1
الم لن بتقديم بع  الشخصيات المسرحية والتعرين بىا وتحديد اليمان والمكرران 

 مع أثارة بع  التوقعات لدى المتلقي بىدن خلق حالة من التوتر الدرامي.
نقطة انط ق الحدز )لحظة الدفع(ع وهي اللحظررة الترري تنكجررر منىررا الأحررداز  .2

 المحر  للأحداز لتأخذ خط سيرها المتصاعد. كما أنىا الدافع

 الوسطع الحدز الصاعد، الأيمة، التعقيد، الذروة. .3

الأيمررةع هرري المرحلررة الترري تقررع قريبررة مررن مرحلررة الررذروة، وقررد يحترروي الررنا 
المسرحي على عدة أيمررات وهرري مرحلررة شررد وترروتر عررالى لتوفرهررا علررى عرراملي 

د هرري نترراع العامررل الخررارجي للبطررل التكاعل والانكعررال بررين الشخصرريات. والتعقيرر 
والذي يتدخل في سرريره الأحررداز ويغيررر مجررراه. الررذروة، هرري أعلررى مرحلررة مررن 
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مراحل الحدز في تصاعده للحدز أن يتغير بما يحققه تغيراً دراماتيكياً في مصائر 
 الشخصيات.

.النىايةع وهرري كمررا يحررددها أرسررطو تعقررد بالحتميررة شرريئاً آخررر ولكررن لا يلحقىررا 4
ضرورة شرريل، وهرري الجرريل الأخيررر الررذي ينتىرري فيرره الحرردز أمررا إلررى نتيجررة بال

للصراع بين الوجدانات المتعارضة أو بسبب مباشر وهي نىاية لسقوط الكعررل بعررد 
وصوله إلى ذروة التأيم. وللنىايررات المسرررحية أشرركال متعررددة )مكتوحررة، مغلقررة، 

الكنرري وهدفرره وبنيترره  دائرية( حيررز يرررتبط شرركل النىايررة المعتمرردة بطبيعررة العمررل
الدرامية والنىاية الطبيعية هي تل  التي تكون منطقية وغير قسرية وإنما تولد مررن 

 .(4)رحم العمل الكني وسياقه
وفي ما يتعلق بمصادر التألين المسرررحي فررإن الم لررن المسرررحي ليسررتمد 

إن  موضوعاته الدرامية من خياله الخصب غالباً، هذا ما يبدو، إلا أن واقررع الأمررر
خيال الكاتب إنما يبنى على قرالاته وثقافاته وبيئته وفق مرجعيات عديدة )التاريخ، 
الأساطير، خيال الم لررن، التررراز الشررعبي، الواقررع الررذي يعيشرره الم لررن( والررذي 
ينطوي على مواقن درامية عديدة حدده الكاتب المسرحي ائيطررالي )كررار جررويي 

اردة، الانتقررام، الترر مر، الاختطرران، ( بسررتة وث ثررين ومنىرراع المطرر 1806 -1720
محاكمة، القتل، الينا، الخيانررة، الجنررون، جرررائم الحررب، الطمررو ، الغيرررة، النرردم،  
وتأنيررب الضررمير وغيرهررا. ولأن الترراريخ بأحداثرره وشخوصرره يشرركل مررادة هامررة 
وخصبة لكتاب المسر  فإن ع قة الكاتب بالتاريخ لا تتطررابق مررع ع قررة المرر ر  

ن الكاتب المسرحي غير مطالب بالخضوع كلياً لحقائق التاريخ فىو في به، وإذا كا
الوقت نكسه مطالب بعدم مناقضتىا أو تجاهلىا أو تييكىا، وإذن، فالحقيقة التاريخية 
بحاجة إلى أن يعمل الكاتب المسرحي فيىا ويعيد وصكىا بما يجعلىا مقنعة، مرر ثرة 

لررذي تقررل أهميترره عررن الصرردق وجميلررة، أي يجعلىررا قريبررة إلررى الصرردق الكنرري ا
التاريخي، فالكاتب المسرحي يسعى إلى التعامررل مررع أحررداز الترراريخ وشخصررياته 
بتكاصيلىا بحيز يجعل لىذا الحدز التاريخي أثراً في أنكسنا نحررن المتلقررين ويجعررل 

 .(5)فىمنا للحدز التاريخي متداخ ً مع فىمنا لناحية من نواحي النكا البشرية
ي كعمل كلي أو وحدة تامة في ذاتىا يتألن من عناصر وإن النا المسرح

أو أجيال معينة، فإذا نظرنا أليه أساا كمي وجدناه يتكون من عرردد مررن الكصررول 
التي قد تتألن هي الأخر عشر من عدد من المشرراهد وكمررا قررد تقررع المسرررحية فرري 

 . (6)فصل واحد فقد تقع أيضاً في عدد متتابع من المشاهد واللوحات
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ي المسرحية وحدتان أساسرريتان همرراع وحرردة المنطررق العررام والوحرردة تقوم ف
العكوية، لأن )المنطررق الرردرامي يختلررن اخت فرراً جوهريرراً عررن نظيررره فرري القصررة 
فمجال الشر  والتكسير وتوثيررق الصرر ت بررين الشخصرريات والأحررداز أوسررع فرري 

ز تتسررع القصة منه في المسرحية، لا بد أن يرتبط تتابع الحرردز بالشخصرريات بحيرر 
الحركة الخارجية للأحداز مع الحركررة الباطنيررة النكسررية للشخصرريات حتررى يكررون 

 .(7)منطق المسرحية تابعاً مع نكا الأفعال التي لا طريق لعرضىا سوى الحوار(
 مراحل تطور الأدب المسرحي العبري:

"هبيمررا" مررن موسرركو إلررى تررل أبيررب أخررذ  (הבימה)منذ أن انتقلررت فرقررة 
المسررر   1958"هبيما" منذ عام  (הבימה)تطور كما أصبحت المسر  العبري ي

الحكومي الرسمي الررذي يعررر  إلررى جانررب التمثيليررات القديمررة المترجمررة أخرررى 
تأسا أيضاً المسررر  المعرررون  1944حديثة ومن بينىا عبرية أصيلة، وعي عام 

أي مسررر  الغرفررة وهررو يعنرري خاصررة  "كمرثياتر"( Kammer theater)بأسم 
يعرن بأسم  1925يات الىيلية والاجتماعية وهنا  مسر  آخر تأسا عام بالتمثيل

"الخيمة" ويعنى هذا المسر  بتثقين العمال، وغير هذه المسار  توجررد  (האוהל)
في فلسطين أخرى تعنى بالنقررد، والىرردن الأساسرري لىررذه النىضررة المسرررحية خلررق 

ية الترري تقرروم عليىررا شعب يتكلم بالعبرية وتحقيق هررذه الككرررة هررو الدعامررة الأساسرر 
المسار  ويوارها وحتى اليوم لم تتحقق هذه الأمنية بخ ن الحال فرري دول أوربررا 

فالمسررر  فرري ايدهررار وتقرردم لا فرري شرررق  اليديشرريةالشرقية حيز يستخدم اليىررود 
 .(8)أوربا فحسب بل في أمريكا الشمالية أيضاً 

ت في العبرية قبل أما التمثيليات التي وضعت للقرالة فقط لم تمثل فقد ظىر
أن تظىر الكرق التمثيلية فنجدها في عصر أحيال العلرروم فرري إيطاليررا وفرري اللغتررين 

نثررر )أ.  1956الأسبانية والبرتغالية ومترجمة عن لغات أجنبية أخرى، وفرري عررام 
ياري( مكىرسة تضم نحو ألن وأربعمائة أسم تمثيلية من بينىا مسرررحية )فاوسررت( 

( وغيرهررا. ومررن أشررىر مرر لكي المسررر  أو مترجمرري و )دون كارلوا( و)هاملت
 .(9)المسرحيات الشاعر أبرهام شلونسكي

ومن الم لكين الحديثين للمسر  العبري نكر من الذين شاركوا فرري الحرررب 
الكلسطينية العربية وقد حرصوا على تخليد بع  أعمررال البطررولات الترري ظىرررت 

موسررينوا( صرراحب مسرررحية في تل  المعار  ومن أشىر ه لال الم لكين )يجئل 
"هبيما"، كررذل  نجررد  (הבימה)"صحرال النقب" وقد وضعىا كما عرضىا مسر  
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، أمررا 1949الشاعر )ناتان شحم( م لن مسرحية "غداً يأتون" وقررد صرردرت عررام 
أشىر كتاب القصا والمسرحيات وأشىر من مثلت له تمثيليات في ترجمة عبرية 

وأسررمه الأصررلي )شررالوم  اليديشرريةفرري  هو )شالوم علرريكم( الررذي كرران يكتررب عررادة
، كذل  نجررد 1916رابينوفيتش( وقد ولد في أوكرانيا عام ومات في نيويور  عام 
وهررو مشررىور  1885)إسحاق دون بيركوفيتش( وقد ولد في روسيا البيضررال عررام 

بسخريته ومن أشىر م لكاته مجموعة تقررع فرري خمسررة مجلرردات وأسررمىا )أي قبلنررا 
كرران  1927 -1914(، وفرري الكترررة الممترردة مررن عررام 1954-1953كرران أنرراا 

)بيركوفيتش( محور الدراسات اليىودية العبرية الأمريكيررة وتصررور قصصرره الترري 
، (10)نشرها في تل  الكترة فقرال اليىود في شرق أوربا الذين هاجروا إلى نيويور 

 ( واحررد مررن الأدبررال المعاصرررين1999 -1942كذل  يعبر الأديب )حانو  ليكين 
بنقل أعماله الساخرة الاحتجاجية منذ بواكيرها مثل مسرحية )ملكة الحمام(و )أنت، 
أنا والحرب القادمة( وفي رأي الناقد المسرررحي )ميبخائيررل هنرردليلتا( بررأن أبررداع 
)ليكين( المسرحي وبالأخا أعماله الاحتجاجية الساخرة قد تررر  بصررمات عميقررة 

ه الساخرة والدرامية شخّا هررذا المجتمررع في المجتمع ائسرائيلي فكي جميع كتابات
، ويعررد موشرري شررامير مررن أبررري الأدبررال العبررريين (11)ووصكه في تكاصيله الدقيقة

الذين أسىموا في الارتقال بالأدب المسرحي العبررري الحررديز فبائضررافة إلررى ذلرر  
 .(12)بري في الرواية والقصة وكذل  كان كاتباً صحكياً مرموقاً بين أبنال جيله

 1921د موشي شامير في مدينة صكد أحرردى مرردن الجليررل الأعلررى عررام ول
، وكرران أحررد قررادة الحركررة اليسررارية )الحرررا الكترري( (13)لوالدين من أصل روسي

وعضو في القرية التعاونية )كيبوتي( قبل أن ينظم إلى قوات النخبة التابعة لمنظمة 
، وقررد برردأ حياترره المىنيررة 1948السرية اليىودية قبل أنشال إسرائيل عررام  هالىاغانا

، 1947الأدبية بنشر رواية بعنوان )مشي في الحقول( وحققررت نجاحرراً كبيررراً عررام 
وبعد ذ لرر  نشررر الكاتررب سلسررلة مررن الروايررات والمسرررحيات مررن بينىررا )الحرردود( 

نشررر  2001وفرري عررام  1992 -1973وث ثية )بعيداً عررن ال لررىل( بررين  1966
خصصت لر )يائير شتيرن( قائررد المجموعررة السرررية  كتاب )يائير( وهو سيرة ذاتية

اليىودية المسلحة )ليىى( المرتبطة باليمين قبل نشررول إسرررائيل وقررد ترروفي موشرري 
 .(14)2004سنة في أغسطا عام  83شامير عن عمر ناهي 

وقد كتب شامير العديررد مررن المسرررحيات الترري تصررور مشرراهد مختلكررة مررن 
"نىايررة العررالم" والترري صرردرت  (העולם ןףס)الحياة في إسرائيل منىررا مسرررحية 
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وترردور أحررداثىا داخررل أحرردى المرريارع الجماعيررة الترري يعرريش فيىررا  1954عررام 
، كررذل  يصررن (15)الىرراجرون القررادمون إلررى فلسررطين مررن أصررقاع العررالم المختلكررة

الصىيونية، حيررز يكتشررن المىرراجر إلررى شامير متاعب ه لال المىاجرين في ظل 
فلسطين إن الصىيونية قامت بخداعرره عنرردما صررورت لرره هررذه الأر  علررى أنىررا 
مبعز للراحة ليصطدم بالواقع فيدر  إن الصىيونية لم تقدم له شيئاً، بل هرري علررى 
العكا من ذل  تأخذ منه، كذل  يبين شررامير فرري مسرررحيته هررذه المسرروغات الترري 

ىيونية إيجادها من أجل أقنرراع المسررتوطن بالبقررال فرري فلسررطين تحاول الحركة الص
 .(16)وذل  من خ ل العرن على أوتار الدين

في المشىد الأول من المسرحية يحررز شررامير علررى لسرران شخصررية البطررل 
)ليكي( أبنال جلدته على العمل من أجل العيش وعدم الاتكال على الآخرررين وي كررد 

 ينتظر بل عليه السعي لكي ينال مبتغاهع بأن السمال لا تعطي من هو جالا
  לא  מיםשוה , כסף לה לםשת לאש עד  בולהי, תיתן לא האדמה"

   (71)"כסף להם לםשת לאש עד מיהםשג ויתנ
ومن أجل ترسيخ البعد السياسي من قبل موشي شامير يستخدم هنا الرميية  

ل مجتمعه التي يريد من خ لىا إيصال من ما يريد طرحه وترسيخه في أذهان أجيا
من خ ل إجابة بطل المسرحية )ليكي( على تسالل الشخصية الأخرى في 
المسرحية من خ ل الحوار المسرحي بين الاثنين عندما يقول، أنت لا تعمل دائماً  

 (81)?"מים מבזבז אתה שוב -לוי ואתהتكتكي برش المالع "
تة )الطماطم(  فكانت إجابته بالرميية التي أشرنا إليىا آنكاً حيز جعل من نب

الصغيرة التي يسقيىا رمياً سياسياً كونىا تمثل الأر  أو الوطن الذي يبدأ صغيراً  
 .(19)"העגבניה את  משקה אני, מזבזב אינניفينمو شيئاً فشيئاعً "

,  גאולה בתלמי  מגדל שאני מהעגבניה  גם אלא, מזאת רק לא"
'',  ניצן־תל'' של המחבלה יד־על לי השייך הקטן הפלפל משיח וגם
" סעדה"  במושב אחותי בן רחמים  של בדירו מחזיק  שאני העז  ומן

"(20) 
وفي مشىد أخر من المسرحية تتوضح لنا شخصية شامير ذات البعد  

السياسي حيز يقوم بدور رجل الدين الواعظ والمرشد من أجل إيصال -الديني 
والكد الككرة التي يجعل من خ لىا التصاق الكرد بأرضه ووطنه من خ ل العمل 



 
 م.م. رحيم راضي عبد                                                      89مجلة كلية الاداب / العدد  

 
 
 

 

 

484 

 

 
 

 

 

 

والابتعاد عن حياة الترن مسترشداً بنا توراتي لنبينا إبراهيم عليه الس م وهو 
 يطلب من يوجته ساره أن تصنع من القمح خبياعً 

? לחם לך אין ?... לכפר לחם מביאים  שיהיו, בעולם ראית איפה"
 סאים  שלוש מהרי: "אמנו לשרה אברהם שאמר כמו! אפי קומי
 .(21)""עוגות  לושי סלת קמח

وفي مشىد أخر من المسرحية تجد شخصية موشي شامير ذات  
ائيديولوجية الماركسية واضحة من خ ل الحوار بين شخصية بطل المسرحية  
)ليكي( وشخصية أخرى. وفي هذا المشىد، يحز شامير عن لسان البطل المجتمع 

تحتية   بالاكتكال الذاتي والتعاون المثمر في كل المجالات والاهتمام ببنال بنية 
 اقتصاديةع  

  לא. אפרוחים יהיו לא-ביצים יהיו לא אם! לי איכפת, לי איכפת"
 יהיו לא אם. הבאה בשנה תרנגולים יהיו לא -אפרוחים יהיו

, כולנו מאתנו יצא ומה? מבינה! עבודה לי תהיה לא -תרנגולים
. תרנגולות שוחטים היום? שלכם  המשקים את כך תגמרו אם

 שרוכי וימכרו אביב־לתל יסעו מחרתיים .ופרות עזים ישחטו מחר
 .(22)"ברחובות נעליים

إلا إن نظرة شامير الاشتراكية وبعد أن كان أحد الماركسيين المنادين  
 . (23)بأخوة الشعوب والمساواة أنتقل ليصبح أكثر المتطرفين اليمينيين تبجحاً 

وفي مشىد أخر نرى البعد السياسي جلياً حيز أراد من خ له شامير  
العين على أوتار الوطنية من أجل تحكيي أبنال مجتمعه على تحمل الصعاب 
والعقبات للمضي ببنال دولتىم دون الالتكات إلى أي شيل وها ناتج عن خلكية  

 شامير السياسية وكذل  الدينيةع 
 של מהתרנגולות ביצים לאכול שרוצה, יהודי. אני יהודי, אני"

 .(24)"שנה חמשים דועו שלושים ועוד עשרים עוד גם, הנגב
في مشىد أخر ينقل شامير على لسان أحد أبطال المسرحية الصعوبات  
التي واجىت المىاجر إلى أر  فلسطين والم سي التي تحملىا المىاجرين اليىود 
أثنال أقامتىم في الخيم أو في الميارع الجماعية نتيجة عدم توفر ظرورات العيش  

ا في المدن حيز أراد من خ ل ذل  نقل  بالمقارنة مع المىاجرين الذي أسكنو
 صورة للأجيال التي لم تعش تل  المرحلةع

 " הגשמים  שיתחילו  לפני הכביש  את  לגמור  ממהירים  הם " -
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 ברגל  יום  כל ללכת  בשבילי  זה מה  יודעים  אתם ? מה , שותקים  אנחנו" -
  שאפשר  מה , חושבים  אתם ? וחורף  קיץ? ובחזרה האוטובוס עד –

 ". לעשות
  לשבת  אמשיך  לא  אני! להפוך העולם  את . צריך העולם  את  להפוך " -

   .(52)!" העולם  בסוף , במידבר כאן

وفي مشىد أخر من المسرحية يعر  شامير معاناة اليىود الشرقيين  
بالمقارنة مع أقرانىم الأوربيين الذين سكنوا تل أبيب والمناطق المتحضرة الأخرى 

ا يعكا الصراع الطبقي بين  بالمقارنة مع أحوالىم الميرية في الصحرال وهذ
 اليىودع  

  אוכל תרנגולות שוחט, כאן  לו יושב, דבר שום  יודע אינך אתה" -
 אביב־לתל יום ־יום  נוסעת  שאני , אני  אבל . מהחיים  ונהנה  צנוניות 
  אני, האדמה  את  יודעת  אני, שלי  הגברת  אצל בית־במשק שם  ועובדת 

  הם . ודה עב חוסר  יהיה שלא, אצלם  שנבוא רוצים  לא שהם , יודעת 
 ". העולם  סןף  עד  כולנו את דוחפים  בכוונה. אותנו  לראות  רוצים 

  .  (26)" אותנו לאכיל  כוח כבר להם  אין" -

وفي المشىد الأخر بعد أن عر  معاناة اليىود الشرقيين من حيررز معانرراة السرركن 
والعمل يحاول في هذا المشىد بأن يضع الوطن أولاً بعيداً عن كل المغريررات وهررذا 

إيديولوجية السياسية ليُسَخِر الأدب بأن يكون في خدمة السياسة. يجعل من ناتج من 
 بطل المسرحية )ليكي( لسانه الناطقع

 נשארת אילו. בית במשק ועובדת אביב־לתל נוסעת שאת, שלך הצרה כל"-
  ."למוח האלה השטויות כל לך נכנסות היו  לא, פה

  הכפר ! האמת היזו, כן! אותם  מאכילים  אנחנו? אותנו  מאכילים  הם "-
 .  (27)"העיר   את מאכיל

وفي مشىد أخر من المسرحية يعود شامير مستخدماً الرميية السياسية  
وهنا عبر الأر  التي تعني الوطن حيز ي كد في حوار بطل المسرحية )ليكي(  
مع شخصية أخرى في المسرحية على المكوز والتعلق بالأر  حيز كل شيل  

نا يقصد أر  فلسطين )إسرائيل( حسب حسب قوله يذهب وتبقي الأر  وه
 مكىومهع

   "!לעזאזל האדמות  שילכו "  -
!  האדמה את תעזוב אם  לעזאזל תלך אתה! טועה אתה, ידידי  לא" -

     .(82)" במקומה נשארת היא!  לעזאזל הולכת אינה  לעועם  האדמה 
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ن حظ في المشىد المسرحي آنكاً كم هو البعد السياسي واضحاً وكم هو 
د السياسي في المشىد الأدبي العبري الحديز الذي أتخذه أغلب الأدبال  تأثير المشى

 العبريون على مر السنين. 
وكما قال الأديب يىودا عميحايع"لا يمكن ألا أن نكتب الشعر السياسي، شعر  

 . (29)الحب عند أيضاً شعر سياسي"
لأول  في مشىد أخر ينقل شامير على لسان أحد أبطال المسرحية معاناة الرعيل ا

من اليىود من أجل الوصول إلى بنال دولتىم الميعومة وهو يريد بذل  تذكير الأجيال  
الجديدة بالتمس  بما هم عليه وهذا ناتج عن الخلكية السياسية للأديب موشي شامير الذي 
تجده في معظم أعماله القصصية والروائية والمسرحية يعين على الوتر السياسي وكذل   

 الدينيع

!  אצלי מתכווץ  הלב , לי  תאמין, ומסתננים  שמירה זכיר מ כשאתה "
  ולא, מדינה לנו  שתהיה, היום  על  וחלמנו  בשמירה עמדנו  שנה ארבעים 

  עדיין  והשמירה, מדינה  לך יש הנה, ועכשיו, השמירה עוד צורך יהיה
  המסתננים  מגיעים  זאת ובכל , הגנה , משטרה , צבא! הפרק על

 . (30)"שלך  למיטה  מתחת  אל  עד  הארורים 
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Abstract 

The Hebrew drama literature take primary place among other 

literatures through the vast quantity of the drama works which were 

written by big writers in contemporary Hebrew literature, and from 

these writers Moshi Shamer who wrote many plays which treat 

many subjects inside the Israeli society and through the analysis for 

one of his important plays which was entitled "The End of the 

World", we come to infer the big effect of the political dimension in 

this work of drama, where the writer employed his literature 

creation in treating the action in the play through playing on the 

strings of politics in the sequence of the events and in the 

conversation of the characters which go in the orbit of the building 

Israel home and state's foundation according to the writer point of 

view. 

 

 

 الخاتمة 
من خ ل ما مر بنا آنكراً يتوضح لنا مدى التأثير السياسي في الأدب  
المسرحي العبري الحديز حيز تم تسخير هذا الأدب في معالجة الواقع 
الاجتماعي والسياسي كونه ذات تأثير مباشر على الجمىور بشتى أنواعه. 

م( هي المثال الصار  الذي أراد من خ له الأديب كانت مسرحية )نىاية العال
)موشي شامير( إيصاله إلى المتلقي بمعالجة مسرحية ذات موضوع تأريخي 
سلا مستثمراً خلكيته السياسية للوصول إلى مبتغاه بلغة بسيطة ذات مكردات 

 مكىومة للجميع بعيداً عن المصطلحات الغامضة.       
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