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 شعرية الاستطراد
دراسة نصّية في الأداء الشعري لمحمود 

 درويش
 

 الدكتور أنسام محمد راشد 
 أبن رشد -كلية التربية 

 قسم اللغة العربية 
                         

 . مدخل : أسلوبية المفارقة : الغنائية بين تسييس الشعر وشرائط التلقي1

لة ، فخطابه عموماا  يعاف فا  لعل شعر محمود درويش جدير بإثارة الأسئ
دائرة الحداثة المولعة بترك هامشٍ محيّر أمام قارئه ، والنص الحاداث  يميال 
إلى شحن ذاكرة المتلع  بدفعاتِ معنى إن تكررت فإنها قليلة النظائر ف  نص 
واحد مهما تأرجحت فوق سلمّ الكثافة صعودا  وهبوطا  ، ومن ثام فاأنّ قارا ة 

رض بين عذابات الكاتب وبين متعة ما يترك باين أيادينا مفيدة تؤكد أن لا تعا
وإنّ الانحراف الذي نعصدُ إذ نعيدُ إنتاج نص ما إنما هاو   نظاامُ لاذة الانص 

تنجحُ ف  تسجيل نعاط فارقاة فا  ناصٍ  (2)، وامتلاؤه با  مناطق شبعية   (1) 
عان  بمفرده ، فكيف إذا حملنا ما نعولُ إلى تجربة شعرية ترغب ف  الابتعااد

ركب ألفته قدر استطاعتها وإن على استحياٍ  بادٍ فيشادّها إلياه محافظاا  علاى 
مناطق نفوذه الت  يؤثر ، ولك  لا تختلط دعاوى هذه الإرهاصاة نؤكاد أنّ   

 .(3)النص وقرا ته شيئان منفصلان  
إنّ العضية / الخطااب الشاعري لادى محماود دروياش يتجاه نحاو تاأطير 

صااد تاارويا فعاليااات عاطفيااة تتكاال غالبااا  علااى وجدانااه شااعرا  والمضاا  بع
تطورات واقعه الفلساطين  المحتادم ولايم ثماة مان إربااك إجرائا  يصايبُ 
قرا ة الخطاب الشعري عندما نحمدُ للنعود الحديثاة إقحاام المتلعا  فا  إنتااج 
النص، فمن إزاحة الناص إلى إزاحة النص إلى تمكاين المتلعا  مان تحرياك 
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ف لادينا شاذرات تحليلياة متوافعاة عناد إرادة المنتا المعارو  وذلاك  كلاه يجماّ
التوليف بينهاا ، لاسايما إنناا بصادد قارا ة قصايدة لشااعر ساتثمر انشا الاته 
الشااعرية عاان تااأرجح ملمااوم فاا  معيااام الأساالوب بااين غنائيااة ودراميااة 

 ستت ور لاحعا  ، فيما ارتأت الحفاظ على نعاط ثابتة ف  تجربته ككل.
يُطلّ عبر ديوانه الكبير والحافل بعطاا  يمتادّ إلاى ومحمود درويش الذي 

أكثر من أربعة ععود لا ينسجمُ وصنيعه الشعري أن نبعياه فا  دائارة واحادة 
ه مان قبضاة قرائياة قبلياة  يتحرك فيها نصه ، فلحسّه الشعري أن يحرر نصاّ

، فلسطين  مطوّق بعضية وطنه الساليبأعدت سلفا  ، إذ تطرّد عنه، فالشاعر 
ذا كافياا  لندم اه بالأدلجاة ونخنادق تجرباة متعالياة عان مثال تلاك أو ليم ها 

ه معاانّن  التوصاايفات كتجربتااه، أو لاايم رهبااا  قاساايا  أن نصاانّف درويااش بأنااّ
شعريا  بوح  من إصرار نصه على إثبات وجود الشاعر واناه إنساان جادير 
بالحياة والوطن وان ذلك إسعاط شعري وش ل شااغل لنصاه حتاى خياف أن 

نص ذي قيمة دلالية واحدة تتشعق عنها قيم لا يمحو معالم توحّدها  يحوله إلى
 التباين الأسلوب  المعصود.

وياؤثر دروياش المنااطق التعبيريااة المنبساطة دوماا ، وان رصادا  لاتجاااه 
نصه أسلوبا  سايمّدنا بثلاثاة معاانٍ مجتمعاة ، فالأسالوب يعبار ضارورة عان 

عبيار ويتصال هاذان التعريفاان فردية حعه وانه من ثام أداة فنياة ضااغطة للت
 .  (4)بوصف الأسلوب ا ثالثا ا يعبر عن منجز أدب  ف  أعلى مستوى له

وبالامكان إحالة هذا العول إلاى شاعر محماود دروياش لانعلم أن الأغلاب 
الأعم من نتاجه الشعري يحعق تطابعا  وشيكا  مف المعاان  الماذكورة ، يباد أن 

ماان مجلاده الأول ، أي منااذ طفولتااه  العيناات التاا  سندرسااها ساتكون منتعاااة
 الشعرية ول اية سنوات الثمانينات من العرن العشرين.

ثمة أزمات تعبيرية تطلّ من تجربة الشاعر ا أي شاعر ا قد تحيل منتجاه 
إلى كتلة صلبة بفعل تراكمات المادة الشاعرية ذاتهاا ، فتتحاول التجرباة إلاى 

تأخذ الحركاة الداخلياة لانص  تكرارات ي لب عليها تعنين حرك  ، بمعنى أن
أي شاعر بالمراوحة ف  المكان الواحد على الرغم مان توافرهاا علاى نياات 
أسلوبية ف  التنوع والانجرار بعيدا  عن أية رتاباة شاعرية ، فماا الاذي يادعو 
شاعرُ ما إلاى الادخول فا  تياه الرتاباة الشاعرية وإعاادة إنتااج ناص برؤياة 

 ر؟ إسلوبية وموضوعية تتردد باستمرا
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وهناك إيعونة دالة على تجربة أي شاعر ، ومحمود دروياش ذو مشاروع 
أبداع  مكشوف النوايا الأسلوبية لأنه   يحاول أن يعدمّ دائما  السؤال الوطن  

، وتجاد (5) قلبه وليم عن طريق ععلاه أو ذهناه والسؤال الفكري عن طريق
ري  بااين بعااض العاارا ات أنّ درويااش كااان  عميااق الإنصااات للحااوار السااّ

الإنسان والطبيعة وسريف الالتعاط لهمسات المعان  الملتبسة ف  تراكيب الل ة 
 (6). 

وإذا كان دروياش قاد أوعاز لعصايدته إنجااز مهماات غنائياة ماف بداياتاه 
الشعرية فاإنّ تلاك المهماات ساتأخذ باالتبلور تباعاا  فا  تجربتاه حتاى تجاذر 

إنّناا لاباد مان أن  لأغنية شاعرية تعازف تنويعاتهاا علاى وتار منفارد ، غيار
نستدع  درويش كاملا  ك  نفهم كنه إنتاجه طاوال أكثار مان أربعاة ععاود ، 
فالشاعر قد بدا مصمما  ف  مراحل متأخرة من عطائه ، أي ما تلا الثمانيناات 
ومااا بعاادها ماان العاارن العشاارين علااى إحاادا  ت يياارات جياادة فاا  أساالوبه 

وى كثافة الصورة مبتعدا  عان بالامكان تأشيرها إذ سيشهد نصه ارتفاعا  لمست
السطوح بنسب قد تكون قياسية ف  بعض نصوصه، فضلا  عن تطويق عناق 

على وفرة  -فحسب –الانثيال الموسيع  باختباارات إيعاعياة متنوعة لا تتكل 
الإيعااع الخاارج  والموساايعى بعادر بحثهااا عان إيعااع كلاا ، ورفاف مسااتوى 

مريحاة نصايا  لإربااك العاار   ال موض ف  إنتااج الادلالات وإيجااد منااطق
 وبعثرة أوراق العنوانات لإعادة ترتيبها مجددا .

ولكننا لن نبالغ ف  تأكيد التحول لنمط اساتعر فوقاه ناص الشااعر ودونماا 
ابتعاد عن مناطعه الت  ألفها وعمل على تكريسها متجنبا  الطفارات الأسالوبية 

ياة التا  تشااكل الصاادرة عان غربلاة شاعرية متعماادة، فالضا وطات الخارج 
خلفية دلالية فضفاضة للشاعر لن تت ير تجاهه، أي بوصفها عصاب الإباداع 
لديه وتخوم الرؤيا الت  تسند السياق النص  ولن تهتز مراكزها، إنها مراكاز 
قااوى فاا  منااتا درويااش، وأصااول معرفيااة تمتلااك حساسااية عاليااة تجاااه 

 المت يرات.
لان يؤسام ذائعاة خاصاة  وقد أتاحت تلك المراكز فرصاا  طيباة لمتلعيهاا

ه ياوفر متعاة قارا ة باساتجلابه لعاوالم خارجياة  بدرويش من منطلق أنّ نصاّ
؛ بمعنى أنّها مسؤولة عان تشاكيلات الانص  وأهالتها على قضية العصيدة بنا  
الداخلية وعلاقتها طردية / موجبة تجاه إقبال قار  نص درويش عليه، فليم 
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الانص قادرة تشاكيلاته علاى إدهااش  من حيادية من المتلع  وإن توافرت ف 
العار  مناذ العارا ة الأولاى؛ وإنّ قرا تناا عبار التعااط ومضاات دلالياة ياتم 
إحالتها إلى ذات الشاعر للبد  بتفسيرها والكشف عنها، إن ذلاك أمارم منطعا  
لا يتعاطف مف من يجد أنّ من   إشارات الصدق ف  العصايدة أن يعادّم الانص 

عار ، دلالات لم تكن من المنظورات المبنية مسابعا  دلالات جديدة ف  ذهن ال
 -العار  –وإنما ه  تبنى بعد مراجعة للنص واسترجاعه داخل نفم المتلع  

؛ وتلك رابطة نسيجية بين ذهان العاار  وماا تلتعطاه عينااه مان ساياقات (7) 
 شعرية ونص معرو  .

 ا .المنطعة التعبيرية الساخنة: المرايا الأسلوبية إقنوم ال ن2

يؤسم نص محمود درويش لمداخل عديدة تلعب دور المرايا ف  تجربتاه 
ولكنها مرايا مؤسلَبة ، لأنّها تمثل خطوط توازٍ كثيرة باتجاهاات متساعة فيماا 
بينها، أولاى مرايااه كماا نارى ماثلاة فا  محاولتاه إثباات حضاور فلساطين  

شا ل وجودي يخاطاب الحيااة ويُريادُ اختاراق جادر الماوت الصالبة ، وهاذا 
نص  هائال تفاوتات نساب توهجاه داخال الانص وماا ينبنا  علاى ذلاك مان 
ات لمفاردة )أناا( أسالوبيا  داخال تجرباة  مستويات عمل شاعرية، وأنّهاا حفرياّ
شعرية، وقد التصاعت تحديادا  بمرحلاة تكاوين شاعري وطفولاة أدا ، ولكنهاا 
اتسعت لتشمل مجموعات بكاملهاا بال اساتمرت باذات التفااوت فا  الضا ط 

 يا .أدائ
ه مارّ  وقد لفت انتباهنا تعسيم جياد لحيااة دروياش الشاعرية، فعاد قرأناا أناّ
بمرحلتين فارقتين عند عرض إحداهما على الأخرى   الأولى مرحلاة النفا  
داخل الوطن المحتل ... وكانت مرحلة التكوين الشعري ... والثانياة مرحلاة 

ارة لا تصانّف ، والعبا (8) النف  خارج الوطن وها  مرحلاة النضاا والتفاوق
دناه مان أنّ تجرباة دروياش تشاهد  أدا  نصه الشعري ولكنها تتفق مف ماا أكاّ

 متأخرا  تطورا  عمليا  ملحوظا  .
وتطلّ مرآة )الانفعال الوجادان  / الصادق النعا ( معترناة بمواقاف ثابتاة 
تنتا خرائط شعورية لواقف معيش تجاري معاملتهاا شاعرا  ، وقاد يكلاّف هاذا 

مزيدا  من النزيف التعبيري وتشظية لمناطق حياتية ناصعة الض ط الوجدان  
الوضوح لديه فيتم إهراقها فاوق الانص بإساهاب وفا  مطلاق الأحاوال وفا  

 مختلف النصوص فان الشاعر يعلم بمعاصده الدلالية مسبعا  .
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وف  إطار النمذجة لتعبير قارٍ عند درويش فأننا نصطلح علاى )تراجياديا 
منتجا  للصاورة جديادا ، لأنّ قصايدته المشاحونة دوماا  الرمز( مرآة أسلوبية و

برمز منتعى لاتراهن على تحويل النص إلى آخر إيحائ  أو حشده بالمبهمات 
بداع  تمدد الرمز ف  انساق دلالية متنوعة ولا أن تط ى وظيفة الرمز ل اية 

 -بعامة -تحويله إلى أيعونة للرؤيا ، وإنما شاع ف  الشعر الفلسطين  المعاصر
أن تكون الصورة الناشئة عن الترميز من نوع الاستخدام الماألوف، التعليادي 

ا)أثر دلالا (   ، (9)والمنطع  اذ يرمز لا)معنى( محادد مارتبط بشا  ولايم لا
الاذي يناداح فا  دوائار ال نائياة  (10)وهذا ما يسميه مالا رميه )تسمية الش (

اه درامياا  لتاوافره ويبتعد عن طاقة ال ماوض والأغاراب غالباا  ، لاذلك سامين
على حاضنة دافئة تش  باه ، ولعال مفاردة الأرض وماا تشاعق عنهاا أشاهر 

 مفردة رمز ف  تجربة الشاعر كلها ولتكن المرأة صنوها. 
المرآة اللاحعة ستكون ف  انتعائه لأسلوب أشمل نلع  فا  دائرتاه تجربتاه 

زية إن ككل مف تطوراتها إن وجدت ، فالشاعر يخندق خطابه حول بنية مرك
تحركت بزاوية معاكسة فأنها ستنتا نصا  دراميا  مستفيدا  من تعانة السرد وما 
يشعق عنه ولديها دواع  تنميط تعيدها إلى غنائياة رحباة لا تخفا  احتفا هاا 

 بمش لها.
تؤمن قصيدة درويش مرآة أسلوبية عاكسة وخامسة تتحرك باتجاه زاوياة 

ن أنسااق م طااة وإضاا تها مماا المعتمات لإصلاح ما تام تعميتاه وتاواتر ما 
يتوافر من احتمالات قبلية يمكن التعاط  معهاا نصايا ، وتخفياف حادة التاوتر 
الاادلال  باسااتعمال دوال مفساارة لمعصااديات المعنااى مااف ملاحظااة أنّ معجاام 

 الشاعر مركّز وغير متشعب ويمكن إحصا  عنوانات له.
موقف الانص تنضم إلى مرايا درويش المرصودة مرآة الوع  الشعري، ف

م مف حضاور الشااعر ومعتنياتاه الذاتياة والخاصاة والعلاقاة باين  بنائيا  منسجم
الداخل والخارج وال ياب والحضور تتم اتفاقاا  فالا يط اى جاناب علاى آخار 
طوال خطه الشاعري، وهاذا ماا يجعلناا نؤكاد أنّ مراياا ناص دروياش غيار 

ات متعاكساة عان متخالفة فيما بينها وثمة منطق يوحدها فالا تتحارك باتجاها 
بعضها بعضا ، بل على العكم أنها تنظر إلى بعض بوصف الجميف وحادات 
مم نطة لذاتية دروياش وعلاقاتاه بكال أشايا  قصايدته مان بنياة أو فكارة أو 
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إطار أو رؤيا وما إلى وتلتماف ذلاك التعا اتهاا عناد دواخال الشااعر فتكشافها 
 لعارئه ولا تعط  نفسها للعرا ة الأولى.

أنّ لا نفصل بين معاربتين أساسايتين لأيّ أسالوب  -إذن –م به ومن المسلّ 
أدب  فمثلما إنّه شكلم فردي للتعبير يحملُ علامته الشخصاية فأناه مان جاناب 

، وهاذه المراياا (11)ثانٍ وسيلة لصياغة تفكير المؤلف ف  هيآت ل وياة متاحاة
 تستوعبُ شعر درويش ف  الأنماط الآتية:

بامتلاكها كافة معومات النفم ال نائ  مف تادرّج جياد .غنائية متفاوتة الشدة 1
 ضمن النمط ذاته.

.درامية متطورة عن غنائية ، تصاحُ تساميتها بالادراما ال نائياة أو ال نائياة 2
 الملحمية.

.هامش من قصيدة الرؤيا وانتعالات )أناه( بين خفوت وعلاو دونماا مساام 3
ا عفونااه مان رهاب بحعيعة حضوره ال الب ف  قصيدته ، مف ملاحظة أنن

 الخطابية الفجّة الت  تعتل ال نا  تحديدا .
ويست رق نصّه ف  تكريم هذه الأنماط وتععيدها فيعرض عليهاا نتاجاتاه 
تباعا  مستفيدا  من تطورات المواقف البنائية لكل نمط مذكور ولرفد النص بما 
يحعااق غايااة نمطااه الشااعري، وبنيااة قصاايدة درويااش تمياال إلااى التوحيااد لا 

تفريق والتجميف لا التشتيت والتنصيف لا الت ريب، وتعانق درجاات الكثافاة ال
مستوى  يفتح الدلالة ولا ينصب لها شرك الان لاق ولنكن بإزا  بنياة موارباة 
تتيح المجال لعار  النص أن يعف عند طاقة شعرية معرو ة مرتفعة وممتعاة 

وجعلاه معاادلا   لا تميل إلاى الهباوط إلاّ عناد علاو صاوت الانفعاال الاداخل 
ضمنيا  لتشكيلات النص العملية ، وممّا لا شك فيه أنّ ارتفاع حادة الموسايعى 
والإيعاع الخاارج  مان شاأنها أن تناتا نصاا  رحباا  دلالاة لا يماارم غواياة 
التخف  والإرباك لذائعة جبلت على قبول صوت واحد يتحرك فاوق مسااحات 

 .(12)عصائد تباعا  رحبة ، وسيتكشف هذا الرصد كله عند تحليل ال
 .التحليل النص  للعّينات 3

 أ.)مجموعة أوراق الزيتون ، نص: عن الأمنيات(
 لا تعلْ ل : ليتن  بائف خبزٍ ف  الجزائرْ  
 لاغنّ  مف ثائر !  
 لا تعلْ ل : ليتن  راع  مواش ٍ ف  اليمنْ  
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 لأغنّ  لانتفاضات الزمنْ !  
 لا تعلْ ل : ليتنّ  عامل معهى ف  هافانا 
 لأغن  لانتصارات الحزانى  

تشترك سياقات هذا الانص فا  ت لياب حضاور الاذات المأزوماة انفعالياا  
ووجدانيا ، وتنجح ف  استعمال بضعة حركات متسعة مثلما إنهاا تساير باتجااه 
م نطة الحرائق الشعورية الت  يمر بها الشاعر ويسكبها ف  هيأة جمل منفياة 

أنّ صايغ التكارار لادى دروياش ها  بصوتٍ عالٍ وفعل متكرر، ك  نلاحظ 
أحدى وسائله المهمة والمرافعة لصاوته المنفعال ونماط ال ناا  الاذي تمارساه 
موسيعاه ف  العصيدة ؛ فتكرار النساق الفعلا  فا  حاد ذاتاه تصاعيدم معصاود 
لإيعاااع خااارج  يساااعده الااداخل  لا العكاام ، وهااذا الكاالام مناسااب تمامااا  

المفارقة لبوسا  فنيا  لا يتم إلاّ بانتهاج  لإصرار درويش على أنّ تحعيق عنصر
أسلوب ثابت فيصف درويش شعره قائلا    أنا منحاز لل نا  فا  الشاعر ، إنّ 
المناخ الإنساان  الحازين يعتضا  الشافافية فا  التعبيار وأحياناا  لا أجادُ هاذه 

 .(13)الشفافية إلاّ ف  ال نا   
المحلاال ، ابتاادا    وبوسااعنا أنّ نلمااح بيساار ظاالال قولااه هااذا فااوق الاانص

بتنظيمه انساقا  واحدة يحرص على إعادتها طوال العصيدة وتعبيرهاا مان ثام 
مشفوعة بعوة الترداد عان حالاة شاعورية رافضاة لواقعهاا بعادر تساليمها باه 
وهذا جوهر المفارقة ال نائياة ؛ هنااك حركاة مزدوجاة منعسامة علاى شاعين 

ى متوزعاة باين التساليم يتجهان إلى بعضاها دونماا مناافرة ، أي حركاة معنا 
والرفض تشف عن سلسلة من الأمنيات توهم أنهاا تشاركُ صاوتا  آخار غيار 
صوت الشااعر للباوح بكونهاا الادلال  ، ولكنهاا صاي ة مألوفاة بعصاد أن لا 

 نعّول عليها لتحويل مسار البنى النصية نحو تنوع تركيب .
أو الشعوري تعتمد هذه العصائد عند درويش على تدوير الانفعال الداخل  

لديه ضمن سياقات النص بعصد تفجيره داخلهاا ليبلاغ أقصاى مدياتاه فيطارح 
معاصده أمام قارئه وهذا ما يحصل ، لنلاحظ ساياق ليتنا  )الجزائار / ثاائر( 
فالكلمتان تمثلان حجرا  دلاليا  راكدا  ف  مياه الكثافة الشعرية ، ولم يكتفِ بهما 

ن ذاتاه لمادلول الانص ومعنااه الكلا  ، ليرد فهما مزدوجا  آخر بالبعاد الشااح 
فنعاارأ )الاايمن / انتفاضااات الاازمن( ومثلهمااا )هافانااا / انتصااارات الحزانااى( 
وكلها تنطلق من منظور واحد وتتجمف فيه عند آخر السياق الدلال  مثل )أنا( 
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النص الت  تحاول شطر ذاتها وتوزيعها ف  أصوات أخرى ها  فا  الحعيعاة 
 صوت الشاعر.
ق قدرة الشاعر على تلاوين أفعاه الادلال  فضالا  عان محاولتاه يبرز السيا

الناجحااة فاا  قصااائده ككاال لرفااف سااعف هااذا الأفااق ، وبعصااد الااتخلص ماان 
سوداوية النظرة الطاغية على مخاطبته لواقعه فأنه يازج بلحماة ثالثاة متمماة 
ى للفكرة كلها ، إذ أنّ بعدا  مكانيا  نعرأه ف  مجمل أمنياته، فعدرة ماا يعادد علا 

تعديل فكرة التسليم بما يرفض وأنها فكرة مهيمنة ف  خطابه وتحفظ لاه ثيماة 
اللامكان الذي ينطلق منه شعريا  وبطريعة بوحية يخاطاب بهاا وطناه دوماا  ، 
فمعدرة تلك المعدودات ف  أنّها تتعبل شيئا  فعليا  إيجابيا ، والأمنية ف  حد ذاتها 

منيااات قااد تتحعااق، بيااد أنّ الأمكنااة حالااة ايجابيااة باادليل أنهااا مرنااة لأنّ الأ
المذكورة ف  النص لا تساوي حعيعة معانيها بعدر الاستشهاد بها لتبياان ثيماة 
الفراغ المكان  الذي يض ط على وجدان الشااعر فا  قماة اندفاعاه للخاروج 

 من شرنعته.
وسنلحظ تلك المحاولة ف  آخر العصيدة عندما تبدأ دلالتها بالالتفاف علاى 

ركزيااة وإعااادة الاتاازان لطاقااة الشااجن الوجاادان  الهائلااة وإيعاااف نعطتهااا الم
نزيف النحوية المتبدي جليا  ف  ارتفاع ماف إنّ الانص قصايرم نسابيا  ، فيعاول 

 مخاطبا  أناه / صديعه ف  النص:
 يا صديع 

 لن يصب النيل ف  الفول ا
 ولا الكون و ، ولا الأردن ، ف  نهر الفراتْ !

 . ومجرى .. وحياة !كلُّ نهرٍ ، وله نبفم .
 يا صديع  ّ .. أرضنا ليست بعاقر

 كُلّ أرضٍ ولها ميلادها 
 كُلُّ فجرٍ وله موعدم ثائرْ 

لا تمحو انخطافة المفارقة بإزا  البنية الم لعة للنص قيمتها ، فماا يترشاحُ 
دلاليا  من نص الشاعر أن الفكرة المتوارية خلف أنساق الشجن المنثال لسانيا  

ضور لاحعا  وكأنها تلتمم عذرا  لأيّ إربااك لاوحظ قبال ترساي  ستكتف  بالح 
 مشهدها الأخير.
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تزحفُ هذه الحعيعة الشعرية أسلوبيا  ف  مجموعاات دروياش بعاوة بسابب 
ه الشاعري تماارم فعالا  ضااغطا  علياه لتاؤول  من أنّ مراياه ومحددات حساّ

، حادّتها طيف التخلص منهاا أو تخفيافأيعونات منبثة ف  أركان قصيدة لا تست
فالوطنُ مهيمنة حاادة ذات معجام متناوع فا  قصاائده ، وبناا  علياه ساتكون 
الانحرافااات المتنوعااة ماان تركيبيااة / لسااانية ودلاليااة / مشااهدية أو صااورية 
خاضعة لهذه الأدلجة الشعرية ، ف  حين أن أطاوال نصوصاه ساتتحرر مان 

نه ، شااكلها العصااير فتتسااف لااتلا مناااطق أفضاال ماان شاافافية ال نااا  وشااؤو
وللماض  قوة الاسلبة الزمانية ف  تجربتاه كماا سانعرأ فا  العصايدة المحللاة 

 الجديدة.
 ب.)مجموعة أزهار الدم ، نص : إلى ضائعة(

تشق الثوابت ف  هذه العصيدة ممرات جديادة لإشاراك صاوت آخار غيار 
صوت الشاعر لأعمال منظور دلال  متطور علاى ماألوف منظاورات نصاه 

الأرض ورمزها حضورا  وغياباا  ، لاستشاراف أزمناة المتحلعة حول مفهوم 
متباينة داخل العصيدة الواحدة وبعصد كسر آلية ارتطاام أبنياة الانص بالحالاة 

 الدلالية الثابتة فوق أسطح قليلة الميلان ، فنعرأ ف  العصيدة :
 إذا مرّت على وجه  

 أناملُ شعرك المبتلّ بالرملِ 
 سأنه  لعبت  .. أنه 
 لنا العديموأمض  نحو منز
 على خطى اهل 

 وأهتفُ ياحجارة بيتنا اصلّ  
يعسم النص عباراتاه فا  مجموعاة مان الأنسااق المترابطاة بنائياا  دونماا 
خروقات مربكة ويبدو مطلعه محفزا  للعول بأنه قد ولاا مجاال السارد ولكناه 
سرد غير ناضا ولا يؤهل العصيدة لادخول عالماه بعادر ماا يمنحهاا إضاا ة 

جز المألوفياة فا  ط ياان صاوت المتحاد  / الشااعر وهيمناة تخرق بها حاا
حضاوره، ومااا يحصال كااذلك أننااا نشاهد حضااورا  لادور الماارأة ولكنااه دور 
سليب، لأنه سرعان ما يتلاشى نصيا  وتذوب هذه الإضا ة ف  كيان الاوطن: 
الأرض: الرمز والصاوت الواحاد مجاددا ، فيبادو اساتدعا  صاوت فا  هياأة 

 ا  كاذبا .هامش للمخاطبة استدع
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ويبتلفُ السياق مهماة الاراوي بسارعة ليحاوّل العصايدة إلاى عباارات مان 
 –عيد ؛ وتدور الدلالة بين )الماضا الإفضا  بالذكريات والبكا  على ماضٍ ب

الحلم( ويتوقف لينعطف مشاهده باتجااه الأتا  ويبعاى حائماا  حاول  –الحاضر 
المخاطباة، ولا تنماو ماضٍ يود استرجاعه بتلوين منظور الرؤيا عبر زاوياة 

لديه الصورة مشهديا  لتظل ثابتة يراكم فوقها ماا يساتجدُّ مان صايغ لساانية ، 
 فيكمل:
 إذا دقّت على باب  
 يدُ الذكرى 
 سأحلم ليلة  أخرى 
 بشارعنا العديم وعودة الأسرى 
 وأشربُ مرة  أخرى 
 بعايا ظلكّ الممتدّ ف  بدن  

 وأومنُ أنّ شباكا  
 ن ص يرا  كانَ ف  وط
 ينادين  ويعرفن 

 ويحمين  من الامطار والزمنِ 
لا تبتعد هذه الخاتمة النسعية للنص عن الانص الساابق، فطاقتاه التعبيرياة 
ترتفف مجددا  آخر العصيدة ولكنها لاتخرق انسيابية الكتلة الدلالية الثابتة، فاإذا 
ا كانت حرارة التعبير تشبه كارة الاثلا فا  رفاف مخيالهاا آخار العصايدة فأنها 
بالمعابل ساترتطم بثباات المادلول الكلا  ومرتكزاتاه الحاادة، ويبادو جلياا  أن 
ا تاازل متوهجااة مشاافوعة بااالتكرار نسااعا  واحاادا   منطعااة الاادف  الإيعاااع  لمااّ

 وحركة دلالية تراوح بين ما كان وما يريد أن يكون.
ورصيدُ النص من واقعه هائل كماا لاحظناا ولكان المفارقاة وقعات بينماا 

دور المفارقة مهيمنا  أسلوبيا  دلاليا  شاائعا  فا  خطااب دروياش،  يعزز النص
د عنصرا  مشاركا  ف  البنا   وممّا لاشك فيه أنّ لعبة المكان واللامكان الت  تعُّ
الدلال  للنص تفرضُ طابعهاا بعاوة ، فعاد كشافت العصايدة عان شايوع حالاة 

ة والمكان بمعناى اللانتما  المكان  حضورا  وأسست لثيمة المكان ال ائب دلال
الثبااات والاسااتعرار ولكاان العصااائد تعمااد إلااى ت ييااب فعاال الثبااات المكااان  
بالتركيز على دلالة الرحيل وتوزيعها ف  هيأة خانات صورة متتابعاة، وهاذا 
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ما يجعلنا نلاحظ الترابط الكبير بين قيمت  الزماان والمكاان معاا  وحركتيهماا 
ي  فكارة المكاان الضاائف يعرناه سوية، وللتخلص من سطوة التكرار ف  ترس

نص الشاعر بفعالية الزمان ك  يشحذ سياقات العصيدة فيطال جاناب ساردي 
 وآخر توصيف  وحضور زمان  يتنوع بين ماضٍ وحاضر.

قوله: )إذا مرّت على  –مثلا   –ونسق الذكريات: ماضٍ ف  النص يجسده 
تشاحذ حامّ وجه ( إلى تحوّل مستعبل  )سأنه  لعبتا ( يرياد أنّ الاذكرى س

التمرد على واقعاه بطاقاة المعاوماة والعاودة ومثلهاا قولاه )إذا ساعطت علاى 
ساأحملُ : نازوع نحاو زماان آتٍ(  ←عين  / سحابة دمعةٍ : استذكار ماضٍ 

وهذه البساطة ف  التعبير تجعل موضوعة العلاقاة ماف المكاان مزدوجاة فا  
لاه وجاه آخار قصيدة درويش ، فرفضه للترحال ف  الأمكنة كما يعلن النص 

يمثله حُبّ المكان المساتلب وبحثاه عناه ولعابم زماان  ماف تراجاف لمساتوى 
التخياال لاساايما فاا  الأسااطر الأخياارة ماان العصاايدة، إذ تأخااذ أعماادة البنااا  

 الصوري والتخيل بالتناقص والذوبان ف  نسيا النهاية الم لعة.
اتاه، يعزز ما نعول أن الأدا  الزماان  والمكاان  فا  قصايدته معصاود لذ

لحعيعته، أي أنهما يمتلكان حضورا  خارجيا  فعليا  وليم رمزيا ، فهو كماا قيال 
فيه   وكعادة محمود درويش ف  كلّ قصاائده تمتاد باه الرؤياة فا  المكاان ، 
وتمتد به الرؤية ف  الزمان وتمتاد باه الرؤياة فا  الإنساان والكاائن ثام يعايم 

 .(14) علاقة جدلية بين هذه الأبعاد الثلاثة والل ة 
 
 

 ، نص: قتلوك في الوادي( 1971جـ.)مجموعة أحبك أولاً أحبك 
يطالعنا هاذا الانص محافظاا  علاى العلاقاة المؤلفاة باين الزماان والمكاان 
ومتنعلا  على وفق الحركات النبائية المعتادة باين نساق معااد وجمال إخبارياة 
د كثيرة وتوصيفات مكانية  لم تارب يشاكو غربتاه فضالا  عان تكاريم جديا 

لموضوعة اليأم والموت المفضية إلى بعد دلال  يخفف من حدتهما، ولنؤكد 
إنّ هذه العلاقة الدلالية بين إغراق النص ف  معان  الموت أو أحادى معانياه 
ومن ثم التخفيف منه أواخر النص ، هذه العلاقة مهيمنة أدا  دلال  ثابتة فا  

 قصيدة درويش ومكرورة على مساحة عطائه الشعري.
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طويلة مفرطة ف  نس  الفكرة وتعزيز مصطلحنا  -قيد التحليل -عصيدة وال
عن الاستطراد الشعري / الأسلوب  ، أي على مستوى النمط والنبا ات معا  ، 
فينس  النص مدلوله ويوزعه على أسطر العصيدة الكثيرة مف هيمناة لصاوت 

 المتكلم بإزا  من يخاطب / مخاطبته ف  النص فنعرأ:
   على مرأى من الزمنأهديكِ ذاكرت 
 أهديكِ ذاكرت .. 
 ماذا تعولُ النارُ ف  وطن  
 ماذا تعولُ النار؟  
 هل كُنت عاشعت  
 أم كنت عاصفة  على أوتار؟  
 وأنا غريبُ الدار ف  وطن  
 غريبُ الدار .. 

يختبر هذا المعطف منطعة إثارة الأسئلة والاساتفهام بنياة تركيبياة مؤسالبة 
ة هنااا دونمااا إجابااات بعصااد اسااتدراج تعبيااري فاا  نااص درويااش ، والأساائل

مكشوف للبوح بمزيدٍ من الهموم الذاتية ، واختبااره هاذا ماا كاان ليانجح فا  
رفف سعف الكثافة الصورية تباعا  لولا بادؤه بانتعاا  عاامل  الزماان والمكاان 

 ف  فعرة واحدة يصار إلى تعزيز أدائها كلما تعدمنا ف  النص.
معتمدة على ما يوفره إيعااع التكارار مان تشاعيق  وتتشابه الصيغ اللسانية

عن الصورة وترسي  للبعد الموسيع  الكثيف، ودفعاه مساهم رئايم فا  نماو 
حركات العصيدة عند الشاعر ، والمخاطبة ف  الانص رماز ماألوف لا رض 
أو الوطن وحاضرم ينزع عنه رمزه لصالح المفردات المكانية )الدار / وطن  

رق / الجليل / الوادي .. وسوى ذلك( فيماا ياتم تباادل العدم / حطين / الش /
أدوار جديااد بااين ماادلولين يااوجزان موضااوعة الاانص )الماضاا : الأرض: 
الحياة( و)الحاضر: المنفى : الماوت( وتاذويبهما فا  خلاصاة متصالة نصايا  

 بأنساق النصوص السابعة واللاحعة )المستعبل : العودة : الأمنية(.
عرا ة الذاكرة المهاداة ، فالتاأرجح باين وجها  وكشوفات الزمن مساوية ل

العملة الواحدة لأية فكرة وتحويلهاا إلاى جدلياة )العشاق أم العاصافة( مطلاب 
الدلالة أخيرا  ف  العصيدة ؛ وبنا  المفارقاة / الثنائياات فا  ناص دروياش أو 
من ناحية أخرى دمجهما ليؤولا وجهين لعملاة واحادة ياتم اشاباعهما اسالوبيا  
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ربته ، فنصه إمّا يرواح باين ضادية باوجهين متناافرين أو يخاالف ف  كل تج 
 بين وجهين لأصل واحد.

ويبدو لنا أن مردّ هذه المراوحة بين أكثار مان وجاه دلالا  لثيماة واحادة 
رئيسة هو لضمان شاحذ العصايدة بطاقاات تعبيرياة زائادة وتصاعيد نشايجها 

عة النزياف التعبياري ال نائ  محافظة على جمالياتها دونما الانجرار إلى منط
فة  -يضا  أ -والفن  كذلك ، ويحافظ  على جدّة المنظومة الدلالياة فتكاون مكتشاَ

مف التوغل فا  قارا ة النصاوص، ماا دامات قصاائده الطويلاة والمائلاة إلاى 
الطول لا ترغب فا  احتاراف الادراما اسالوبا  متحاولا  وثابتاا ، ليعادم دفعاات 
درامية ملوّنة ل بنية الداخلية ومنعشة لبعض المنااطق الراكادة بفعال تطويال 

ل الشاعري حالماا يارتطم بانفلاتاات النص ال  نائ  ورافعة مان كثافاة المتخياّ
 بوحية ومباشرة.

وف  العصيدة المعرو ة يرتفف أدا  الساياق باين .. )أهاديك ذاكرتا ( إلاى 
ة بالا كفان( لتنكسار أيعوناة الانحاراف  )ماذا تعول الشمم؟( / )هل أنات ميتاّ

فا  المنطعاة ذاتهاا باين الدلال  إلى قوله )وأنا بدون العدم؟( ومن ثم يراوح 
علوٍ وهبوط مفاجل بالتعبير وكأنما نحنُ بصدد إطار درام  لصاورة غنائياة 
مفعّلة يلعمها بلون م اير ذي رقف ص يرة ولكنها تتجمافُ وتلاك قيمتهاا ومنهاا 

 تستمد عمعها، فيعول:
 هل تذكرون الصيف يا أبنا  جيل ؟  
 ياكُلُّ أزهار الجليل 
 وكُلّ أيتام الجليل 

حركة الالتحام بين الإفضا  بدعوة استرجاع صايف الجليال وربطاه ومف 
الناجح بين )الأزهار / الأيتام( مف دلالة التضااد بينهماا سايجل انكساار ذلاك 

 الإفضا  مباشرة بسطر تالٍ يعول فيه:
 هل تذكرون الصيف يصعدُ من أناملها 
 ويفتحُ كل بابْ  
 قالتْ بنفسجةم لجارتها 
 عطشتُ ، 
 الله يسعين وكانَ عبدُ  
 فمنْ أخذ الشبابَ من الشباب؟  
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من الواضح أنّ غواية إرباك ال نا  جلية ف  الأسطر فثمة ميزات بلاغياة 
تعل  شأن الصورة وتعيدُ تجميف مفاصل الدلالة ، فإذا كانت البنفسجة لا تجيد 

 الكلام فأنّ الاستفهام التال  يجيد البوح بما لدى الشاعر.
اد المفارقاات الصا يرة داخال أنسااقه ، تلاك يكثرُ نص دروياش مان إيار

الضديات تكاون بمثاباة توجياه للاساتعبال ولكنهاا ليسات قولباة نصاية ، لأنّ 
درويش سيمض  ف  صناعة نسيا الدراما كما ذكرنا من قبل ، وفا  الانص 
المحلل آنفا  لن نعف على غموض يصل إلى ت رياب المعناى أو نفاجاأ بأنسااق 

 وله:ثعيلة التأويل ، فنكمل ق
 طوبى لمن نامت على خشبة 
 مِل الردى ... حية 
 طوبى لسيفٍ يجعلُ الرقبةْ  
 أنهار حريةْ  

يمعن هذا النسق الرباع  الأسطر ف  تجسيد مادلول الانص وجمعاه إلياه 
عبر مفارقة أشمل وأطرادها عند درويش يرس  من نهجه ال نائ  فا  تبناين 

شف عنها الساياق باين الماوت العصيدة وعلى مستوياتها كافة تلك المفارقة يك
والحياة وهما رمزان مشتركان للمعاومة ف  النسق ويتناوبان ف  الكشف عان 

 الم زى.
تؤشر مفردة طوبى ذات الاستعمال التداول  معنى الادعا  ببسااطة تفسار 
حرصه على تكرارها، وإنّها دعا  يبارك السيف: الموت الذي يحيل الدم إلى 

دة تشير إلى حرص قصيدة دروياش علاى العاودة حرية: انهار، كما أنها مفر
إلى التناص وتوظيفه تنوعا  بوفرة، بد ا  باالمفردة وانتهاا  بالنساق  –دوما   –

وماان ثاام فااان )طااوبى( مفااردة وردت فاا  الكتااب السااماوية وإفااادة خطاااب 
 –فعاط  –درويش من الكتب السماوية لتبنين التناص إفاادة كبيارة، ولانلاحظ 

مختلفاان، فاالموت الأول إيجااب  ولكناه تام  –سق طوبى ف  ن –أنّ الموتين 
بفعل العتل : التضحية وثمرتاه الحيااة، والثاان  أيجااب  كاذلك ولكناه حصال 

 بفعل العتل والاقتصاص وهذان معنيان متجاوران ونتيجتهما واحدة.
وقد سمى النص الأسما  كما ه  حعيعة دونما ت ليط أو التعليل مان دفعهاا 

ف  حين أن التعليال مان الازج وتكارار مفاردات كالعادم  إلى النص بوفرة ،
والجليل كان سيعمل على تمثيل المواقف الاحتجاجياة أو الفاوران الشاعوري 
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بطريعة شعرية أكثر إيحا   وكان سيمنحها لبوسا  دلاليا  أعمق ويدخل مثل هذه 
 المفردات مجال الأسلبة معجميا .

طاوال أساطر العصايدة ماف ويج   انتعاا  الشااعر لهيكلياة تسااوي باين أ
تكراراتها المتعاقباة إنهاكاا  للانها الصاوري المزمافُ تنويعاه ، لأنّ كشاوفات 
الهياكل ستشا  بالمضاامين بشاكل أو باآخر ، وهاذا ماا يفصاحُ عناه الساياق 

 الجديد من العصيدة:
 مَنْ يشتري للموت تذكرة سوانا 

 اليومَ ... مَنْ 
 نحن اعتصرنا كُلّ غيم خرائط الدنيا

 عار الحنين إلى الوطنوأش
 لا ماؤها يروي

 ولا أشواقها تكوي
 ولا تبن  وَطن

تت ير الاختيارات اللسانية ف  هذه العصيدة، وعلى صعيد التمثيل اللساان  
للضمائر يظل صوت الشااعر طاغياا  وطافياا  فاوق الضامائر الأخارى التا  

عان  تعمل مساندة له ، وصي ة الجمف ف  السياق أنما ه  صوت واحد نائاب
 مجموعة مثلما نابت أنثاه ف  العصيدة عن أرضه.

والملفتُ ف  العبارات أنّ الشاعر ذاته يهجو صانعته فعضايته أكبار وتلاك 
فكرة العصيدة ومحورها ، كما إنها تكشاف عان جاز  مان معجماه الأرضا  

..( عالُ يض   غربتنانعرأ )البرت –لطيفة  –وكل ما يصدر عنه ، وف  كناية 
، فلاو الموت / ضاع .. ف  ضاجة المايلاد(  بدأناها / وضاعَ و)الموتُ مرحلةم 

مثلنا باسهم قصايرة تجااه محاور الزماان فا  قصاائد دروياش سانجده غالباا  
 حاضرٍ(.←ماضٍ  ←مستعبلٍ( و)حاضرٍ  ←ماضٍ  ←معكوسا  )حاضرِ 

إنّ اعتماد العصيدة لدى درويش على مفتاح واحد غالبا  جعله يسربلها فا  
نائية، وأهم تلك الثوابت اعتمادهاا علاى أهمياة التكارار وشاح من الثوابت الب

نسعا  أحاديا  مفعلا  ل دا  الدلال  من توليد صورة ومستوى نحوياة وتراكياب 
متجاورة وبنا  نسع  متردد الأصدا  وبانتظام، ومن ثم فأنّ ال اية من ورائاه 

 أن يكون فعّالا  ليط   على بعية النوايا النصية التركيبية.
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التكرار بنية ذات إشكالية أدا  لأناه سالاح ذو حادين ، فربماا قتال كذلك ف
النص وأهدى مفاتيحه إلى قارئه لتصبح إعادة إنتاجاه يسايرة ومرناة، ولكان 
التكرار قد يمنح النص طواعية فلا يكشف أسراره إلاّ كماا شاا ، وقاد ذكرناا 

ياق أن نص درويش ذائب ف  محاضن قبلية يجلبها معه بعوتها إلى داخل السا 
الشعري، وهذا الذوبان مفيد لرفد العصيدة بمكون جديد، فاإذا قورنات المارأة 
بالأرض لديه فانهاا بامكانهاا أن تصابح أنثوياة ومادلولا  مائعاا  ياتخلص وإن 
نسبيا  من سطوة الأرض والوطن ولكن شريطة توافر مكونات نصاية شااملة 

عوناة الأنثاى فا  ومناسبة لتحعيق ذلاك، فلاو أكادنا عادم تحاول المارأة إلاى اي
تجربته فأنها ف  الأقل ستحتفظ بظلالهاا حالماا يتطلاب البناا  الشاعري ذلاك، 

 ولدينا ف  العصيدة المنتعاة العادمة تفسيرا  لتحليلنا.
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 ، نص: خطوات في الليل(1971د.)مجموعة أحبك أو لا أحبك، 
العصيدة من الناوع العصاير وتعادم دعاوة طماهااة أكثار مان أيعوناة دالاة 

ها، وتأكيااد حالااة التكاارار الكلاا  الااداخل  والخااارج  معااا  ، فااالتكرار ببعضاا 
الدلال  يترشح مجاددا  عبار مداخلاة باين أكثار مان عنصار لساان ، فاالمرأة 
تصبح الأرض والأرض قد تكون أنثى مخاطبة وهذا الأفق قد رصدناه مسبعا  

لانص ف  تجربته ، والتكرار التركيب  يتضح ف  تشكيل أنساقٍ ثابتاة طاوال ا
 والحرص على ترديدها.
يتحعق ف  انتعاالات زمانياة مت اايرة وموقاف  –كذلك  –والتبادل الزمان  

كل ذلك فعير قياسا  إلى حركة الثبات العاماة فا  العصايدة التا  تاتم بوسااطة 
مجموعات توصيفية وجمال تعريرياة لا تعطعهاا الحركاة بالزماان أو بإقحاام 

بادلة دلالية لكسر الطوق ال ناائ  ولكناه المنظور الزمان  لها بعدر ما يعمل م
 لا يعذفه بعيدا  عن تياره.

ومن طبيعة بنية التكارار لدياه أنّهاا تتادخل فا  تفصايلات الصاورة ، أو 
بعبارة أخرى إنّها تشمل خلايا مساعدة تكون الصورة الكلية لكنهاا تادور فا  

رهاا دائرة الترداد بعصد إحدا  فعل تراكما  منشاط لمادلول العصايدة ومحو
 الأوحد الذي غالبا  ما تدور البنى الداخلية والظاهرة ف  مداره.

ويعدُّ استعمال أيعونة اللون مكونا  صوريا  مساعدا  ويش ل مراتب عليا ف  
م إلياه حسان توظياف علاماات التارقيم  تصنيف مكونات الصورة لديه، ينضاّ 

لشاعر تبايح ونعاط التوقف والعطف وترتيب الأساطر لاسايما إنّ ال نائياة فا  ا
لشاعرها الاستطراد، فإذا حصلت توقفات فبمعاصد دلالية وما ناذكره نلحظاه 

 جليا  ف  أسطر العصيدة ، فنعرأ منها:
 دائما  ، 
 نسمفُ ف  الليلِ خطى  معتربة 
 ويفرُّ البابُ من غرفتنا 
 دائما ، 
 كالسُحْب الم تربة ! 

نيناه باالطرائق ذاتهاا، ترددُ العصيدة فكرة مطّردة ومادلولا  مكارورا  ثامّ تب
فهياكل العصيدة تحمل صفات خطاب دروياش اجماالا  والصاورة تنجمافُ فا  
أجاازا  الأنساااق الحافظااة لاادور التكاارار، فااالمنظور الااداخل  أو الحاضاانة 
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الرئيسة متسعة لا تعان  من شطط أو انحرافات معلعة وعلاى مساتوى التلعا  
بصدد بداية ومتنٍ وخاتماة وماا فيعوم النص بتلصيق محتوياته ترتيبا ، وكأننا 

بينهما من شدّ وجذب يُفسرّ لصالح المتلع ، مف إيجاد بضعة مناورات ترتفاف 
بكثافة العصيدة وتعتمد على معطيات الصورة مف نحوية متوسطة تحمال فا  
طياتها درجة لا بأم بها من مستوى التشتيت ولكن النهايات الم لعة للعصيدة 

مرتفعااة مائلااة إلااى الاعتاادال ويمثاال الإيعاااع تعااود بهااا إلااى نسااب ، نحويااة 
 الخارج  جدارا  مانعا  لأية ارتفاعات دلالية غير مألوفة.
وياراد منهاا  –دائماا   –وتشيف كتلة الأخبار بوصفها البنية النصية الأهام 

قصر المسافات بين الادوال ومادلولاتها، وتاراهنُ هاذه العصايدة علاى نشااط 
حين أنّ المفارقاة تؤلاف أساطرها بوضاوح ،  اللون فيها كمحولٍ دلال  ، ف 

وتنعكمُ مرايا درويش ف  النص فالليلُ معرون بالخوف بالتوجم بالانتظاار 
بال ربة ولعله قد يمانح معناى آخار لياراوغ فا  نشااط المفارقاة، فاإذا عملناا 

 توليفة من )الليل / الباب( سنجد أنهما مدعاة للسكون والاطمئنان.
ماا ( والابتادا  بهاا مساوغا  إسالوبيا  للباد  برصاد ويمثل ترداد مفاردة )دائ

انزياحات الجمل الشعرية، خاصة أنها جا ت منفردة متبوعة بمؤشر طباع  
هو الفارزة، ف  حين يصنف النص أولى مفارقاته فكان الليل والباب معاادلين 
موضوعيين لمرآة ال ربة والخوف لكان )دائماا ( نجحات فا  إجهااض النماو 

طمح إليه النص بسبب من تكريرها طوال النص العصير، هاذا الدلال  الذي ي
أولا  وثانيا  لأنها ترغم الدلالة على الركون إلى السكون والثباات لأنهاا تعارر 
حالة غير قابلة للمراجعة وماا سايأت  لاحعاا  سايبنى عليهاا دلالاة وصاورة ، 

 فنعرأ:
 الخطى تأت  ، وعيناكِ بلادْ  
 وذراعاكِ حصارم حول جسم  
 لخطى تأت  ،وا 
 لماذا يهربُ الظلُّ الذي يرسمن  
 يا شهرزاد ؟  

 والخطى تأت  ولا تدخلْ 
لا تنكسرُ دينامية الثبات وتعزيز مفارقة نفهم منها )الخطى تأت  : اقتراب 
، ضيق ، ترقب ، توهّمم / عيناكِ بلاد: إتساع( وعودة إلاى الضايق والخاوف 
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نماا إرادة فا  حاين أنّ إرادتاه ف  حصار الذراعين، يريد أنه مطوّق بهما دو
 ليست كذلك.

وتعكمُ هذه الأساطر الحالاة النفساية للشااعر وارتباكاه شاعوريا  وقدرتاه 
على سكبها فاوق العصايدة وتحويلاه الأشايا  الحساية أجازا   منتجاة للرماز، 
فالعينااان والااذراعان وشااهرزاد والخطااى والظاال مفااردات حسااية ملموسااة 

 تحرك ضمن موقعها من غير ابتعاد.وصورة إحاطة جسمه كذلك لكنها ت
ولم إلااى بنيااة لسااانية جدياادة هاا   ويعماال علااى رفااد الصااورة الحسااية تحااّ
الاستفهام وما سيليها من نشاط زمان  بصيغ مساتعبلية مفارقاة لحالاة الثباات 
المكرسّة، فيتحرك السياق منعطفااَ   بالتراكياب ومانحاا  إياهاا فرصاة إيعااف 

نية الطلب وتفعيل اللاون لخلاق مشاهد تعبياري توازيات الأخبار إلى الفعل وب
 خارج مركزية التوصيف، فيعول:

 كون  شجرا   
 لأرى ظلكِّ  
 كون  قمرا   
 لأرى ظلكِّ  
 كون  خنجرا   
 لأرى ظلكِّ ف  ظلّ  
 وردا  ف  رماد ّ .. 

تتسلل هذه الجمل إلى الدراما عبر ل ة المخاطبة واستعمال ضمائرها بين 
ستعزز السياق للبد  بنزع ردا  ال نائية المكتملاة متحد  ومستمف مفترض و

ف  آخر أسطرها وعبر هذا الامتداد الجديد يوظف النص بنية المفارقاة ومان 
خلال وسيط حس  هو الظل ومحاورة ذاتية لا تبدو كذلك ينعال فيهاا الشااعر 
وجدانه إلى الآخرين / الأخرى فا  الانص فيماا تبحا  العصايدة عان إشاباع 

 اد وجودٍ لهوية مفعودة.فكرتها ف  إيج 
أنها رغبة جديدة فا  تساييم قضاية الشاعر لا تتعااطف ماف مان يارى أن 
النص الشعري   هو الانتعال من المحدّد إلى اللامحدد ولحظة اساتثنا  حيا   

ويرى النص  (15)الامكان يصبحُ سلطة والفكر يتشكل ف  واقف نص  يتحعق  
ظلااك( لااورد( وبااين )الظاال/ ماار والخنجاار واأن التضااايف بااين )الشااجر والع

 /لكناه ملتصاق بالاذات المتكلماة )ظلا سايعود إلاى تلاشا  وجاود مرفاوض 
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ورماد( وهذه لعباة اللاون التا  نعصادُ فالشاجر والعمار يعكساان لوناا  أبايض 
وأخضر وهما رمزا حياة والخنجر كذلك ف  امتاداد للنساق المتناام  وتوحاد 

  حاين أنّ ظلاّه والرمااد ذات  بين ذات الشاعر ومن يلعا  علياه صاوته ، فا 
شيئان متماثلان وتعبير عن لاون قااتم يرياد دفعاه ليبلاغ ذروتاه آخار الانص 

 عندما يفارق العتل معناه إلى معنى وجودي لاعدم : 
 حاول  أن تعتلين  
 دفعة واحدة 
 لا تعتلين  
 بالخطى المعتربة 

 ليضرب دلاليا  نسق )دائما ( الإخباري فيشف عن مدلول النص الكل .
 
 .)الغنائية الجديدة عند درويش : الملحمة الغنائية تطور أسلوبي(4

تنفاذ نصااوص محمااود دروياش إلااى مسااارب الانمط ال نااائ  فاا  الشااعر 
منظرا  ممتازا  لهاذا الانمط والأسالوب  –إذن  -العرب  المعاصر بعوة ، ويعدّ 

نُ ال نا  التعبيري، وتنظيره له جعله ينوّع فيه، فيبدأ بانتعا  أبينة نصية تحتض
 ولكنها ترغب ف  مهادنتهه ل رض تفعيل خطوط إنتاج جديدة.

وتلك الخطوط جُلّ ما ستصنعه أنّها ساتفتح قناوات إضاافية مشادودة إلاى 
قناتها الرئيسة المصدّرة للنمط ، وثمة فاائض إنتااج  لهاا ترغاب فا  إعاادة 

تكان توزيعه وقرا ته مجاددا  ياتم عبار اساتعدام وساائط وتعنياات إنتاجياة لام 
شائعة اسلوبيا  ف  تجربة الشاعر ، من قبيل البد  بإعمال السارد وماا يرافعاه 
من نزوع إلى ل ة التحاور وتعددية الأصوات والدفف جانبا  بالهيمنة الأحادياة 
ومنظورهااا وخلااط الأنساااق التوصاايفية التعريريااة بااأخرى حركيااة بوصاافها 

الأزمناة لجعلهاا  متطلبات سردية وتعميق الحضاور المشاهدي وإعاادة تبناين
 أزمنة شعرية بحي  يتجه إليها عامل السرد فيمنحها حركته.

ويحد  كل ذلك من غيار خروقاات لنسايا المعناى المتساق نوعاا  بحيا  
يختنق التعبيار فا  فاورة عمال التعاناة الدرامياة ونماو الصاورة ، فلاو اتجاه 

يح لهااا السااياق إلااى الاادراما ف نااه يعاملهااا بحساسااية النااوع السااائد ولكنااه يباا 
الامتداد ف  نتاجاته الجديدة والمتأخرة وقد اخترنا عينّة للتحليل ونصاا  جديادا  

 سنبدأ بعرا ته.
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ــم  ــة رق ــ.)مجموعة محاول ــوتي  7هـ ــان م ــين اســم    ــي وب ــين حلم ــص: ب ، ن

 (16)بطيئاً(

سنراقب عن كثب تطورات النمط ال نائ  وتادافف الادراما إلاى مفاصاله ، 
، مة شكلية ملائمة ل سلوب الدرام ل ، وطوله سفنسجّل بد ا  أن النص طوي

فطوله سيتيح له إيجاد مزيد من الفجوات وخلق حالة تفاعل داخلياة مفترضاا  
تراكما  نسعيا  يسير بطرائق متفاوتاة  متوازياة حيناا  وأخارى متعاطعاة ، وقاد 
نلحظ إكثاره من وضف العواطف بين الداخل والخارج ويؤثر ف  مرايا الشاعر 

ا الحاد ف  نصه ، فضلا  عن أنّ تلاك الفجاوات ساتنفذ باالنص إلاى وسطوعه
 بنى أكثر عمعا  .

ولن ننسى أن العناصر الدرامية لديه ستظل تطورا  عملياا  للماادة ال نائياة 
الخااام ولأن تجربااة درويااش ارتااأت تطعيمهمااا باابعض كتطااور عملاا  علااى 

حماة غناا ( منساجمة ماف الوظيفة ال نائية بمفرداتها البنائية ، فينتا لاحعا  )مل
مفهااوم الاانمط الشااعري الاادرام  ماان منطلااق أن الجميااف يعااف فاا  المنطعااة 
التعبيرية من الشعر وإن درويش واحدم من رواد التعبيرية الحديثاة اسالوبيا  ، 

 ونعرأ من العصيدة:
 باسمها أتراجفُ عن حلمها . ووصلتُ أخيرا  إلى 
 ضاعالحلم . كان الخريفُ قريبا  من العشبِ .  
 أسمها بيننا فالتعينا 
 لم أسجّل تفاصيل هذا اللعا  السريف . إحاولُ شرحَ  
 العصيدة ك  أفهم الآن ذاك اللعا  السريف 
ه ، وانفجارات روح    ه  الش   أو ضدُّ
 ه  الما  والنارُ ، كنا على البحرِ نمش . 
 ه  الفرقُ بين  .. وبين  

لاذات الماتكلم / الشااعر ماف  يطالعنا النسق الرئيم ف  العصايدة بمداخلاة
محدثته إذ سنعرأ فواصل سرد بسيطة لاحعاا  فيماا يشابه الحاوارات المبتاورة 
السريعة لكنها تف  ب رضها ف  الإعلان عن وجود صوت ثانٍ يشاعر الانص 
بأهميته، بينما يكون طول العصيدة المفرط مف مطلعها كشّافين لحركة صوت 

 واحد فيما يشبه حدي  المر  ونفسه.
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ولعلّ هذا أول نسق قام بنساف الاشات ال الادرام  مبكارا  وإلعاا  الضاو  
على لوحة سردية مهمشة بأدا  منفارد يعاوم بت يياب صاوت المخاطباة حيناا  
وتنصايعه آخار، وترساي  واضاح لمبادأ الضاديات اسالوبيا  )الحلام: الرغباة: 
يااة التأجياال: العااادم / المااوت البطاا  ( ودفاافٍ قااوي باتجاااه نعطااة دلاليااة عدم

وموضوعة ثابتة ، إذ تعان  ذات الماتكلم مان انطفاا  تاام لمفاردات الحيااة ، 
ويؤدي مهمة تأويل ما نعول العلاقات الدلالياة باين الجمال مان عادم تساجيل 

 التفاصيل للعائه بمن يعصد.
إنّها رفف لكثافة الرمز لتعريباه مان معناى اساطوري يبت ا  مناه الشااعر 

ضياع شرحه للعا  مفتعال سايجى  تعبيارا   مماهاة ذاته وأرضه معا ، ومن ثم
يجلو الطبيعة الرمزية لضمير ال ائبة )ه ( وتسطيره للمفارقات فا  وصافها 

 محاولة لتمييف تفسيرها السريف أو جمف معانٍ متناقضة لها. –أي ال ائبة  –
وقد انمازت دوال الأنثى أو ه  أو أنت ف  هذه العصيدة بأنها تراوح بين 

لتعل  شاأن التفساير لدلالاة م يباة ، بياد أنّ طاول الانص حضورها وال ياب 
والنفم الملحم  لل نا  سيبوح بكناه أساراره ولا يصارح بهاا مباشارة، لكناه 
 سيتعب الدلالات ال ائبة فتراكم الأنساق بتماثلاتها سيكشف عن الم يب غالبا .
ويواصل النص رصد الثنائيات زاجا  بها ف  بنياة ساردية متنوعاة مبتادئاَ 

لمنظور الزمااان  ، فااالمتكلم يباادأ حديثااه باسااتعمال أداة الاسااترجاع غياار بااا
سرديا  لأنّه سرعان ما يوقفها عائدا  إلى بنياةٍ أثيارة لدياه فا   –هنا-الناضجة 

 الوصف والأخبار والحالة الثابتة عنده.
لّ الأنسااق الدلالياة علاى  ومنذ مطلف النص يتم إنجاز هذا الثبات وبنا  كاُ

تؤشر )باسامها( توظياف التنااص ومحاكااة النصاوص الدينياة  معطياته، كما
المبدو  دونما إشارات صريحة إلى ذلك ، مثلما إنّها تتسق مف هوامش السرد 

بها مف )كان( المفضية إلى مفارقة متنوعة من )أتراجف / ضااع / الخرياف( فاإذا 
اللون  كان العشب رمزاَ   عند الشاعر للحياة الخصب ، فأنّ الخريف رمز لتعرية

 ، مستفيدا  من عنصر اللون مجددا  ، فالعشب أخضر والخريف أصفر.
ويمنحُ التواصل الجمل  وتدوير الأسطر النص نَفَسَا  درامياَ ملحوظا  ومف فعل 
الكينونة الماض  تخرق العبارات كتلة الأخبار وتفتح مسارب لبنا  مشاهدي يبادو 

وازياات المفارقاة بمفاردات طول العصيدة بحاجاة إلياه ، بينماا يساتمر رصاف مت
مباشرة المعناى أو ضاديات ساهلة )الماا  / الناار( ، )الشا   / ضاده( ، )بينا  / 
بين ( ،)نمش  / البحر( ، ولنلاحظ التناصات المتوارية خلف المش  على البحار، 
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ومن ثم فأنّ ارتفاع دلالة المشهد بنفسهِ السردي سيكون من التمااه  باين الماتكلم 
مة الرمز مجددا  ولنلاحظ أيضا  أنّ هذا التلاشا  باين الاثناين بادأ وغائبته لشحذ قي

مف جملة )باسمها اتراجف عن حلمها( وأتصل مف قوله لاحعا  )وأنا حامل الاسم أو 
شاعر الحلم( و )كنتُ أحلمهاا( وتهابط افعاال الكاون الماضا  بنبارة السارد تاارة 

 كائية مكتملة.وأخرى ترتفف به ولكنها لن تحعق نصا  سرديا  بخلايا ح
إن جميف النصوص ف  تجربة درويش تلاحق بش ف نموا  هيكلياا  ثابتاا  يشاف 
عنه التداخل الذي يرم  به النص نسيا السياق ال نائ  والتاداخل متناوع معطاوع 
وإذ أشرنا ف  هذا الانص خلاياا ساردية معطوعاة بانفم الأنثياال التعبياري، فاأنّ 

 ا  بدوره.النكوص إلى الأسلوب الأثير يكون سريع
وإذ نسجّل ف  نتاجاته اللاحعة ف  ثمانينيات وتسعينيات العرن العشرين تحولا  
إلى انسجة الرؤيا ومحاولة تععيد الهياكل ببواطنهاا فأنناا سانعرأ تلاك الاثارة فاوق 
النصااوص مجااددا  ، فالمراوحااة بااين بنيااة تعبيريااة وأخاارى رؤيويااة لاتنااتا عنااد 

وبالعودة إلى مراياه المرصودة ف  البحا  سانجد درويش خطابا  مععدا  أو مبهما ، 
إنّها على العكم تعزز دورها ف  تجربتاه وتؤكاد انتماا ه إلاى حاضانة التعبيرياة 
بتنوع مطلوب وأنّ شرائط إنتاج الرؤيا وغلق الصورة أو تشتيت أدائها سيجدُ من 

 يزاحمه.
 ونكمل من النص ما يأت  :

 تشبهين المدينة حين أكونُ غريبا   
  لها باختصار شديدقلتُ  
 تشبهين المدينة 
 هل رآك الجنودُ على حافةِ الأرض 
 هل هربوا منك؟ 
 أم رجموكِ بعنبلةٍ يدوية؟ 
 قالت المرأةُ العاطفية: 
 كلُّ ش   يلاممُ جسم  
 يتحوّل 
 أو يتشكّلُ : 
 قلتُ لها باكيا : 
 ولماذا أنا 
 أتشرّد 
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حاوار باين المارأة المزعوماة نحنُ قبالة سياق مختلط يشايف فياه السارد فا  ال
والمتكلم مف تكريم لبنية الوصاف وتحاوّل بسايط فا  إدخاال نساق اساتفهام  لا 
يخلو مان التعريارات بادوره ، وقاد تكارر فا  صايغ مماثلاة بعيادة عان التسااؤل 

 الحرف  وهذا نزوع صوري رافف لكثافة المشهد مف مداخلاته المذكورة.
اللساان  يبادو أكثار عمعاا  وقرنهاا  غير أنّ صعود المرأة / الرمز وحضاورها

بالمدينة واستعمال مفردات لسانية كالجنود والحجارة ف  تناص نؤشره أيضا ، كل 
ذا كشف بدقة عن النوايا الدلالية للعصيدة ككل وعزز ملحمة ال نا ، إذ نحنُ بإزا  
فورة تعبيرية متنوعة المداخل لا تذهب بعيدا  لتجدف خارج تيارها ، فيجل السرد 

 على استحيا  بمعصدية تفسر حضور المرأة وما تعنيه أو من ه  تحديدا .
لذلك تشدّ ايعونة الترميز السياق فتؤول المرأة كائناا  ذا لمساةٍ أساطورية تمانح 
التحول أو التشكل أو تمانح الحجاارة حاق الحيااة والتشاكل )حتاى الحجاارة ت ادو 

فارقاة المتنااثرة نساعيا  / عصافير ورغباة فا  قطاف الانثياال ال ناائ  بالسارد بالم
نسيجيا  أو بوصفها بنية كلية أشمل، أي ثيمة بعينها، رغبة ف  ذلاك يضاف الماتكلم 
ذاته بإزا  واهبة الحياة فيصل إلى قضيته دونماا تاأخير، ويوصال نصاه مباشارة 
بعضية )التسيم الشاعري( ويارتطم بمرايااه مجاددا ، لاذلك ي ادو يسايرا  علياه أن 

الدلالة والمعنى اجمالا ، فثمة استطرادات وافية بذلك ، لذا نعرأ يفصّل لعارئه نيات 
 قوله:
 أنْ تعتلين  
 وأنْ توقفين  عن الموت 
 هذا هو الحب 
 ان  أحبك حين أموت 
 وحين أحبك أشعرُ إن  أموت 
 فكون  امرأة 
 وكون  مدينةْ !  

تبدو الأسطر مجموعة من العبارات المادورة باين معنياين )الماوت والحاب(، 
فإذا شكّلا  ضدية يساوي بينهما وما من تناقض دلال  فالمرأة ه  المدينة والمدينة 
ه  المرأة وما من أنثى مبحو  عنها ولكنّ تشظية الجميف ف  انخطافاة مشاتركة 
جعل الكل كيانا  واحدا  وأشّر حضورا  لتلك الفكارة ماف انفتااح مساتمر علاى جمال 

ي دو منطعيا  أن يكشاف آخار الانص عان إخبارية وفيها تكرارات لجمل بعينها ، ف
 أنّ الموت والحب والمخاطبة / ال ائبة معا  وحدة واحدة لا تعبلُ الانفصام.
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ويجى إلحاحه على تكرار بعض العبارات إعلا   لطبيعة التعبيرية الت  ألعمت 
 ال نائية دراما غير مربكة أو ثعيلة ، فنعرأ:

 إنّ ثلاثة أشيا  لا تنته  
  والموتُ أنتِ ، والحبُّ  
 أنْ تعتلين  
 وأنْ توقفين  عن الموتِ  
 هذا هو الحب 
 وانتهت رحلت  فابتدأتُ.. 

تمتلك هذه الأسطر رصيدها من التعبير بالتضاد بين المخاطبة : أنت / المدينة 
والحب : الحياة والموت : العدم ودعوته إياها لممارساة العتال بعصاد إنتااج دلالاة 

بالموت وخلوصه إلى نتيجاة أحادياة الرؤياا ولا يرباك معكوسة ف  معابلته الحب 
الحب( و)إيعافه  ←السياق الكاشف عن معصديته التعاطف النسع  بين )أن تعتلين  

الحب( أيضا  لأنه أذاب المعان  الثلاثاة فا  قيماة دلالياة مشاتركة  ←عن الموت 
 ألح على إيضاحها طوال العصيدة.

لالية حعها ف  تجربة درويش غير إنهاا ولكن العرا ة لن تبخم الاحتمالات الد
تنظرُ فا  أنّ إحكاام قابض الاذات المهيمناة علاى الانص يظالُ مفتعارا  دوماا  إلاى 
مجسات ارتخا  تعل  شؤون التأويل عند إعادة قرا ة خطاب دروياش الشاعري ، 

 يفيدها ف  ذلك اتجاهه نسبيا  إلى بنية الرؤيا ف  قصائده المتأخرة.
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