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 : ممخص البحث
يتناكؿ ىذا البحث القيـ الجمالية عند أحد شعراء العصر الفاطمي، ألا كىك )ابف 

ىػ(، كيعد العصر الفاطمي الذم بدأ في منتصؼ القرف الرابع اليجرم البداية َُٓمكنسة ت
لمشعر المصرم، إذ لـ تكف البيئة المصرية تحفؿ بالشعر إلا مف خلاؿ الشعراء الأكلى 

الكافديف عمييا مف الخارج، كعندما اعتمى الفاطميكف منصة الحكـ في مصر، برز أمراء 
كقادة عدة يتخذكف مف الشعر كسيمة لتمجيدىـ، لذلؾ كاف الشعراء يحرصكف عمى اتقاف 

كالأمراء، فمف الشعراء المشيكريف في العيد الفاطمي تميـ اشعارىـ؛ لنيؿ الحظكة مف القادة 
ىػ(، كالشريؼ العقيمي ّّٗىػ(، كابف ككيع التنيسي )تّْٕبف المعز الفاطمي)ت

ككاف اختيارنا لمشاعر  ىػ(.ِٗٓىػ(، كظافر الحداد )تَُٓىػ(، كابف مكنسة )تَْٓ)ت
عره عمى قيـ جمالية كذلؾ مف ابف مكنسة راجع؛ لقمة الدراسات التي تناكلت شعره؛ كاحتكاء ش

كقد اعتمدت الدراسة عمى فقرات عدة شكمت إطاران ىيكميان  لاؿ التراكيب المغكية كدلالتيا .خ
لمبحث كىك يشتمؿ عمى ثلاثة محاكر يسبقيا تمييد نظرم يمثؿ المحطة التي عرفت 

حكر الأكؿ بمفيكمي القيمة كالجماؿ ، مع التعريؼ بالشخصية المدركسة . كتناكلنا في الم
جماليات التعبير المغكم، إذ درسنا التناص الديني كالأدبي  كدكره في إثراء النص الشعرم، 
 فضلا عف دراسة الأساليب كالتراكيب المغكية التي أسبغت النص بالجماؿ المعنكم كالسياقي .

في حيف خصصنا المحكر الثاني لدراسة جماليات التشكيؿ الصكرم في شعر ابف     
 مكنسة، فدرسنا التشكيؿ الاستعارم كالتشبييي كالكنائي، فضلا عف دراسة البينية الضدية.

كفي المحكر الأخير  تمد فييا عمى قكة مخيمتو كسعتيا.فشعره عبارة عف لكحات فنية اع
درسنا جماليات الايقاع في شعر ابف مكنسة، كمف خلالو بيَّنا اثر الصبغ البديعي المفظي في 

 تماسؾ النص الشعرم.
 . : القيـ، جمالية، ابف مكنسةالمفتاحية الكممات

 :  مفيوم القيمة
ء كثمنو، كمنيا القيمة في المغة: ىي كاحدة قيمة نقكؿ: )تقاكمكا فيما بينيـ(، كىي قدر الشي

، (ُ): )كتاب قيـ( أم : ذك قيمة، كتأتي أيضا بمعنى الإستقامة، كىي اعتداؿ الشيء كاستكاؤه
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. كمف ىنا كاف قكليـ: استقاـ الأمر، أم ّٔكمنو قكلو تعالى : ))ذلؾ الديف القيـ((، التكبة: 
 .(ِ)اعتدؿ، كاستقاـ الشعر، أم : اتزف

بالحكـ التقكيمي، أم ذلؾ الحكـ الذم يمنح المدح أك القيمة اصطلاحا: ))أساس ما يسمى 
، إذ يطمؽ ))لفظ (ّ)الذـ لصفات يراىا المصدر لمحكـ في المفاضمة بيف شيئيف أك أكثر((

القيمة عمى ما يتميز بو الشيء مف صفات تجعمو مستحقَّان لمتقدير كثيرا أك قميلا، فإف كاف 
ف كاف مستحقَّان لمتقدير مستحًقَّان لمتقدير بذاتو كالحؽ كالخير كالج ماؿ كانت قيمتو مطمقة، كا 

. كالقيـ (ْ)مف أجؿ غرض معيف كالكثائؽ التأريخية كالكسائؿ التعميمية كانت قيمتو إضافية((
كالقيـ الجمالية ىي التي  .(ٓ)أنكاع فيناؾ المادم، كالأخلاقي، كالقانكني، كالجمالي، كغيرىا

 تيمنا مف ىذه الأنكاع في بحثنا ىذا.
 : فيوم الجمالم

مٍؽ، كالجماؿ يقع  الجماؿ مصدر الجميؿ، كالجماؿ: الحسف الذم يككف في الفعؿ كالخي
. كفي أساس البلاغة كرد مفيكـ الجماؿ لغكيا تحت مادة )ج،ـ،ؿ( (ٔ)عمى الصكر كالمعاني

أف فلانا يعامؿ الناس بالجميؿ، كجامؿ صاحبو مجاممة، كعميؾ بالمداراة كالمجاممة مع 
ذا أصبت بنائبة فتجمَّؿ، أم تصبَّرالناس،   .(ٕ)كنقكؿ )أجمؿ في الطمب، إذا لـ يحرص، كا 

))كجمؿ جمالا: صار حسنا في صفاتو كمعانيو كفي خمقتو، فيك جميؿ كمجماؿ كىي     
، ك))رجؿ (ٗ)، كالذم ))يسحرىـ كيركعيـ بالجماؿ يقاؿ لو : رائع أك الأركع(((ٖ)جميمة((

ماليٌ بالضـ كالياء  . فممجماؿ بحسب (َُ)المشددة، أم عظيـ الخمؽ، ...، كجمَّمو، أم زيَّنو((جي
التعريؼ ألفاظ أخرل مرادفة لو كالبياء كالحسف كالركعة، كقد عبر العرب ))بألفاظ مترادفة 

 . (ُُ)عف الجماؿ، فذكركا الجماؿ كالحسف كالملاحة((
طبيعتنا الإرادية  أما اصطلاحان فالجماؿ ))قيمة، أم إنو انفعاؿ كعاطفة يخصاف

، (ُِ)كالذكقية، كلا يمكف أف يككف الشيء جميلا بدكف أف يحدث متعة لدل أحد مف الناس((
كالجماؿ يقع عمى الصكر كالمعاني، كيقصد بالصكر الأشكاؿ التي ندركيا بالبصر، أما 

ىػ( الجماؿ عمى قسميف : ُٕٓ. كقد قسـ ابف القيـ )ت(ُّ)المعاني فيي جماؿ الأخلاؽ
كباطف، فالظاىر ىك كؿ شيء محسكس نستشعر بكجكده مثؿ الزينة كحسف المظير،  ظاىر

كالجماؿ الباطف، كىك الجماؿ المدرؾ الذم  يكمف في ضمير الإنساف كمشاعره، كالتي تتعمؽ 
. كالجميؿ ىك ))ما بعث في نفسؾ عاطفة الرضا كالإعجاب معان، فكؿ  (ُْ)في أقكالو كأعمالو

عجابؾ فيك جميؿ((ما استيكل قمبؾ كأثار  ، لذلؾ (ُٓ)حسؾ، كحرؾ دىشؾ، مع رضاؾ كا 
كمف ىذا المنطمؽ فالناقد يدرس جمالية العمؿ الفني بكصفو ظاىرة بشرية، نقرأ فييا تعبيران 

، لذلؾ فالجماؿ يتصؿ بعمـ الفمسفة، فالجماؿ لو يترؾ (ُٔ)إنسانيان عف الكاقع الذم يحيا فيو
ى بو الفلاسفة، لذلؾ تعددت مفاىيـ الجماؿ كتفاكتت أثرا في النفس البشرية كىك ما يعن



 هـ 6419م /  2068                                                ( ) أ يلول 621مجلة الآداب / العدد 

ّ 

. كقد عرؼ عمـ الجماؿ بأنو ))العمـ الذم يدرس (ُٕ)تعريفاتو يحسب نظريات مدارس الفلاسفة
انفعالات الإنساف كمشاعره كنشاطاتو كعلاقاتو الجمالية في ذاتو كفي إنتاجو، كما في 

 .(ُٖ)بكجو استعماؿ أك منفعة عممية((المعطيات المحيطة بو، كدكف أف يرتبط ذلؾ مباشرة 
كقد أىتـ النقاد كالبلاغيكف قديما كحديثا بالدراسة الجمالية، إذ بدأت ملامح الرؤية 
الجمالية تظير عندما نسبكا لمشعر قكل خارقة تميـ الشعراء ما ىك جميؿ مف الألفاظ الدالة 

التي يتركيا ىذا الشعر  عمى معاف أجمؿ كأرؽ، كتحدثكا عف المشاعر الإنفعالية الذكقية
بسحره كبيانو في صدر المتمقي، ))فنسبة الإلياـ في الإنتاج الجمالي، كلاسيَّما الشعرم إلى 

، في (ُٗ)القكل الخفيٌة، كجدت عمى الأقؿ لدل كؿ الشعكب التي عرفت التطكٌر الحضارمٌ((
سف أدؽٌ كأرؽٌ مف القرف الثالث اليجرم عمى يد الجاحظ، فيقكؿ في كتابو القياف: ))إف الح

، كالحسف ىك مرادؼ لمجماؿ، كيرل أيضا لا يقؼ عمى مكاطف (َِ)أف يدركو كؿ مف أبصره((
 .(ُِ)الحسف كالقبح )) إلا لمثاقب في نظره، الماىر في بصره، الطٌبُّ في صناعتو((

كقد ادركت الدراسة الجمالية خطكة ميمة في القرف الخامس اليجرم كذلؾ عمى يد 
الجرجاني( كبخاصة في كتابو )دلائؿ الإعجاز( التي أسس فيو قكاعد فنيو  )عبد القاىر

لصناعة الأدب كتذكقو، كذلؾ مف خلاؿ نظرية النظـ، إذ شبَّو عمؿ الناظـ بعمؿ النقاش 
الحاذؽ الذم ))يأخذ الأصباغ المختمفة، فيتكخَّى فييا ترتيبا تحدث عنو ضركب مف النقش 

قاىر الجرجاني مف كجية نظر الباحثيف مكانا بارزا في تاريخ ، كقد تبكأ عبد ال(ِِ)كالكشي((
عمـ الجماؿ، مف خلاؿ نظرية النظـ التي ظمت كستظؿ متصمة بالاتجاىات المعاصرة في 

 .(ِّ)دراسة النقد الفني الذم ييتـ بالجكانب النصية الجمالية المؤثرة في نفكس المتمقيف
صيحا إذا كاف كاضح المعنى، سيؿ كجاء في الصناعتيف ))يسمٌى الكلاـ الكاحد ف

المفظ، جيد السبؾ، غير مستكره فجٌ، كلا متكمؼ كىخـ، كلا يمنعو مف أحد الاسميف شيء، لما 
. فيك قد ربط الذكؽ الجمالي بالحالة النفسية (ِْ)فيو مف إيضاح المعنى كتقكيـ الحرؼ((

 كره كقبيح مف الألفاظ كالمعاني. لممتمقي التي تأبى كؿ ما ىك مست
 تعد المبنات الأكلى لعمـ الجماؿ.فالخكاطر كالنظرات التي صدرت مف أفكاه القدماء 

كفي العصر الحديث كظيرت نظرات استشراقية أسست ليذا العمـ كييغؿ كباكمجارتف، 
ككانت، كشارؿ لالك، الذم ذىب إلى أنو ))لا يكجد منيج لكضع منيج الإستطيقا )عمـ 

لجماؿ عمى أيدييـ إلى عمكـ عدة كػ)عمـ الجماؿ المغكم، . كقد تفرع عمـ ا(ِٓ)الجماؿ(((
أما مف العرب فثمة مف يرفض ىذا العمـ  .(ِٔ)كالبنيكم، كالدلالي، كالاجتماعي، كالشكمي(

مثؿ أحمد أميف الذم يرل ))أفَّ الدارس الجمالي يتعمَّؽ في البحث التفكيرمٌ المجرٌد تعميقان 
كضكع الأدبيٌ الذم يبحث فيو، فيغرؽ في لجج مف يؤدمٌ بو إلى أف يبتعد تماما عف الم

التفكير الفمسفيٌ كالخمقيٌ كالنفسيٌ، تجعمو في منأل عف الأدب كالذكؽ الأدبيٌ، بؿ تنتزع منو 
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الحاسَّة الجماليَّة نفسيا، فيصبح الدارس الجماليٌ لا جماليان؛ لأنو قد فقد حكاسَّو الفنية، 
، كقد رد الباحث أحمد (ِٕ) إحساس فييا بالحسف((كاستحاؿ آلو مفكِّرة، لا ذكؽ ليا، كلا

محمكد خميؿ عمى ىذا الرأم، عندما رأل أف ))ميمة عمـ الجماؿ ليست مجرَّد تذكٌؽ الجماؿ 
. كقد كظفنا المفيكمات الجمالية في (ِٖ)كحسب، بؿ ىي تفسير كتحميؿ كتقكيـ ليذا الذكؽ((
 ي الجمالي في شعر ابف مكنسة.بحثنا ىذا عبر منيج تحميميٌ فنيٌ، لمكشؼ عف الكع

 : حياتو
، كجاء ىذا المقب مف (ِٗ)ىك أبك الطاىر إسماعيؿ بف محمد الممقب بابف مًكٍنىسىة

باب الدعابة كالظرافة التي اتسـ بيا أبناء العصر الفاطمي، فالتنابز بالألقاب بدا ظاىرة 
. كلد  (َّ)ةكاسعة في ىذا العصر، فيناؾ غير شاعر لقب بمقب غريب؛ لغرض الدعاب

بالإسكندرية كلـ نجد مصدرا يؤرخ سنة الكلادة، إلا أنو كاف معاصرا لمخميفة المستنصر بالله 
ىػ(، كىذا ما يجعمنا نرجح كلادتو في الربع الأكؿ مف القرف الخامس ْٕٖ - ىػِْٕ)

، ككاف (ِّ)،كمف ثـ ابنو الأفضؿ الجمالي(ُّ)كعاصر أيضا كزيريو: بدر الجمالي اليجرم،
، كلابف مكنسة مدائح (ّّ)عيدىـ منقطعا إلى عامؿ مف النصارل يدعى بأبي المميحفي 

إلا أنيا _ كبسبب بخؿ المصادر في ذكر اخباره _ضاعت أغمبيا فمـ يصؿ إلينا  كمراث فيو،
منيا إلا القميؿ، كأشير قصيدة تكردىا كتب التاريخ كالتراجـ مرثيتو التي يقكؿ في 

 :(ّْ)مطمعيا
 ــاءُ المُكْرَمَاطُـوِيَتْ سَمَ 

 

رَتْ شَمْسُ المَدِيْحِ    تِ وَكُوِّ
 

كبعد كفاة أبي المميح كاف بدر الجمالي قد تقمد زماـ الكزارة بعد كفاة أبيو، فحاكؿ ابف 
أعلاه، كيركل أف الأفضؿ  مكنسة أف يتصؿ بو كيمدحو، لكف الأفضؿ لـ يقبمو بسبب مرثيتو

نصراني...فماذا أبقيت لنا؟ تقكؿ:)طكيت سماء المكرمات( ))اذا كاف قكلؾ ىذا في  قاؿ لو:
لا ضرب عنقو. لكف ، فأمر أف يبعد عف مصر كأف لا يراه فيي(ّٓ)كما بقي بعده كريـ(( ا، كا 

لـ يستطع الابتعاد عف باب الكزير ىذا، فاتفؽ أف رآه يكما  كبسبب ضيؽ المعيشة ابف مكنسة
ا ضربت عنقؾ؟ أحضركا السياؼ، فقاؿ: كحؽ فقاؿ لو: ما سمعت أني متى رأيتؾ في الدني

كأنشده قصيدة لـ يصؿ إلينا منيا  ،(ّٔ)نعمتؾ ما أنا في الدنيا، كلا في الآخرة في النعيـ مقيـ
 :(ّٕ)سكل ىذه الأبيات الثلاثة

 أَيْنَ مَحَلُّ النِّجُوْمِ مِنْ ىِمَمِكْ 
 

 وَأَيْنَ فَيْضُ السَّحَابِ مِنْ كَرَمِكْ؟ 
 

 وَبِالْمَعَالِي الَّتِي شَرُفْتَ بِيَا
 

ـى كَأَنَّ النِّجُومَ مِنْ خَدَمِكْ    حَتّـَ
 

 إِحْتَكَمَتْ فِيْوِ كُلُّ نَائِبَــةٍ 
 

 حُكْــمَ المِدَادِ الَّذِي عَمَى قَمَمِكْ  
 

 ىػ، ْٕٖفعفا عنو كقربو كجعمو مف شعرائو، إلا أف كزارتو لـ تدـ سكل بضعة شيكر مف سنة 
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ىػ(  ككاف قد أسف َُٓعز الدكلة بف فائؽ مف كلاة الدكلة الفاطمية إلى أف مات سنة ) فكفمو
 .  (ّٖ)كبمغ مف العمر عتيا

 : المحور الأول
إف لمغة دكرا ميما في بناء القصيدة في الآداب الإنسانية، كىذا  : ـ جماليات المغة الشعريةٔ

، عندما قاؿ عف لغة الشعر : ))إنيا أعظـ عنصر في بنائية القصيدة ما ذىب إليو ككلردج
في الآداب الإنسانية جميعيا، ففي أرضيا تتجمى عبقرية الأداء الشعرم، كمف لبناتيا تبنى 

، كالمغة (ّٗ)المعمارات الفنية التي تتآزر عمى إبداعيا مجمكعة عناصر متعاضدة متلائمة((
مكر لا تستطيع المغة العادية الإفصاح عنيا ))فالأدب يكجد الشعرية قادرة عمى تعبير عف أ

أف تقكلو، كلك كاف يعني ما تعنيو المغة  بقدر ما ينجح في قكؿ ما لا تستطيع المغة العادية
ر لكجكده(( العادية لـ يكف ىناؾ ميبرِّ
. فمغة الشعر تحمؿ سمة البلاغة كالجماؿ كالإبلاغ، (َْ)

بخاصية الإبلاغ، كتختمؼ أسمكبية لغة الشعر مف شاعر إلى  عكس المغة العادية التي اكتفت
. كعند دراستنا لغة ابف مكنسة الشعرية، لاحظنا أنيا تجمع (ُْ)آخر، فػ))الأسمكب ىك الرجؿ((

بيف الجد كاليزؿ، كذلؾ بحسب طبيعة النص المنظكـ. فقد كاف بارعا في استعماؿ الألفاظ 
لبراعة ترجع إلى أمكر عدة، كأىميا، اتكاؤه عمى التي تعبر عف أغراضو الشعرية،  كىذه ا

 :(ِْ)لغة المكركثيف الديني كالأدبي، فمنستمع إليو راثيا أبي المميح
 طُـوِيَتْ سَمَــاءُ المُكْرَمَا

 

رَتْ شَمْسُ المَدِيْحِ    تِ وَكُوِّ
 

نَطْوِي السَّمَاءَ يَوْمَ  إذ استحضر في ىذا البيت آيتيف كريمتيف: إحداىما قكلو تعالى: ))    
إِذَا الشَّمْسُ (، كالأخرل قكلو تعالى: ))َُْ(( )الأنبياء: كَطَيِّ السِّجِلِّ لِمْكُتُبِ 

رَتْ  ف لعممة كاحدة كىي فقياـ الساعة كمكت المرثي بالنسبة لمشاعر كجيا (ُ(()التككير: كُوِّ
دما اعتمى كرسي كعندما طمب منو الأفضؿ أف يصكغ أبياتا تبيف حالتو عن نياية الحياة.

 قاؿ: (ّْ)الكزارة
 وَلَمَّا رأََيْتُكَ فَوْقَ السَّرِيْرِ  

 

 وَلاحَ لِيَ السِّتْرُ وُالْمُسْتَنَدُ  
 

 رأََيْتُ سُمَيْمَانَ فِي مُمْكِوِ 
 

 يُخَاطِبَنِي وَأَنَا الْيُدْىُــدُ  
 

إذ استعاف بقصة النبي سميماف )عميو السلاـ( مع ىدىده، فالأفضؿ عندما اعتمى كرسي      
الكزارة أمر بقتؿ الشاعر أك نفيو مف البلاد؛ لأنو اختص بمدح غيره مف دكف أف يستمع 
لدكافع الشاعر، تماما مثمما فعؿ النبي سميماف)عميو السلاـ(عندما تفقد اليدىد،كلـ يجده 

 .(ْْ)عميو، بالمكت مف دكف أف يعرؼ أسباب ىذا الغيابحاضرا أصدر الحكـ 
 :(ْٓ)كحينما اعتذر عف الذىاب لساحة المعركة حيث قتاؿ الترؾ، قاؿ     

ذَا قِيْـلَ فِي غَدٍ يَمْتَقِي النَّا  وَاِ 
 

 سُ فَلا تَنْسَ فَيْوَ بَيْـتُ القَصِيْدِ  
 

 حِيْثُ لا نَاظِرِي تَراَهُ حَـدِيْدَاً 
 

 يَبْدُو لَوُ بَرِيْقُ الحَدِيْدِ حِيْنَ  
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يعمؿ ابف مكنسة سبب عدـ مشاركتو في المعركة الدائرة بيف الفاطمييف كالأتراؾ، كىك خكفو  
مف عذاب يكـ القيامة، ككاف لأسمكب الإقتباس دكره الكبير في إقناع المتمقي بجدية عذره، إذ 

(( ذَا فَكَشَفْنَا عَنكَ غِطَاءَكَ فَبَصَرُكَ الْيَوْمَ حَدِيدٌ قَدْ كُنتَ فِي غَفْمَةٍ مِّنْ ىَ )) اقتبس قكلو تعالى:
ذا ما انتقمنا لمحديث عف المكركث الأدبي لكجدنا شعره يشبو إلى حد كبير  .(ِِ)سكرة ؽ:  كا 

طائفة مف الشعراء العباسييف السابقيف لعصره، مثؿ ابف الحجاج، كابف الركمي، كأبي الرقعمؽ 
كالتحامؽ، كالسخرية، كقد صرح الشاعر بأسماء بعضيـ، كقكلو في الذيف اشتيركا بالتفكو، 

 :(ْٔ)مقدمة كصفو لمنزلو
 لِيَ بِيْتٌ كَأَنَّوُ بَيْتُ شِعْرٍ 

 

اجٍ مِنْ قَصِيْدٍ سَخِيْفِ    لابْنِ حَجَّ
 

 :(ْٕ)كفي قكلو     
 عِشْتُ خَمْسِينَ بَــلْ تَزِيــ

 

 تـَــــــــــــــرَىــدُ رَقِيْـــــــــعَاً كَمَا  
 

 بُنْدُقَاً  (ٛٗ)أَحْسَبُ المُقْـلَ  
 

 وَكَـذَا المِمْـــــــــــــحَ سُكَّـــــــــــــــراَ 
 

 وَأَظُنُّ الطَّـــــــــــــــــــــوِيْلَ مِـنْ 
 

راَ   كُـلِّ شَـــــــــــــــــيءٍ مُـــــــــــــــدَوَّ
 

 بِبِـرقَـدْ كَبِــرْ بِـرْ بِبِــرْ 
 

 تُ وَعَقْمــــــــــــي إِلَـــــــــــــــى وَراَ 
 

 :   (ْٗ)فعجز البيت الأكؿ مأخكذ مف قكؿ أبي الرقعمؽ      
 وَلَمْ أَكْسُبِ الْحُمْقَ لَكِنَّنِي      خُمِقْتُ رَقِيْعَاً كَمَا قَدْ تَرَى

ككأنو ؛ كفي البيت الأخير، استعاف بتكرار جزء مف كممة كبرت، كالمتككف مف الباء كالراء    
 يرسـ لنا صكرة الشيخ الكبير الذم يرتعش في نطقو كفي حركات جسمو.

 :      (َٓ)كىذا عيف ما فعمو أبك الرقعمؽ، في قكلو     
 وَاحْكِ الْعَصَافِيْرَ صِي صِي صِصِي صِصِصِي

 

بْحِ الْعَصَافِيْرُ إذَا    تَجَاوَبْنَّ فِي الصُّ
 

 :(ُٓ)كفي قكلو ع )صي(؛ ليعبر عف صكت العصافير .إذ كرر المقط    
 غَــــــــزاَلُ الرَّمْــــلِ سَالِفَةٌ وَعَـــي  

 

 (ِ٘)وَلَكِــــــنْ لَحْظَـــوُ أَسَدٌ ىَصُورُ  
 

 وَىَلْ سُودُ الْعِيونِ سِوَى أُسُودٍ 
 

 كَيْفَ يَفْتـَـــــــــــــرِسُ الْفُتُورُ تأََمَّلْ  
 

 :    (ّٓ)فيذاف البيتاف استعانا ببيت جرير المشيكر     
 قَتَمْنَنَا ثُمَّ لَمْ يُحْيِينَ قَتْلانَا  إنَّ العُيُونَ التي فِي طَرْفِيَا حَوَرٌ 

اختزؿ  كقد نجح في تكسيع صكرة جرير لعيكف محبكبتو، فابف مكنسة في بداية الأمر    
(، كبعدىا أراد اف يؤكد تشبيو العيكف بالأسكد وَلَكِنْ لَحْظَــوُ أَسَدٌ ىَصُورُ بيت جرير في قكلو)

 عبر تكرار المعنى. فصكرة الشاعر أكسع مف صكرة جرير.
 :(ْٓ)-بعد أف أكمؿ إيراد صفات محبكبو-كفي قكلو      

 راَحَ وَفِعْــلُ الرَّاحِ فِيوِ كَمَا
 

يَاحْ    يَفْعَــــــــــلُ بِالغُصْـنِ نَسِيــْمُ الرِّ
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 :                            (ٓٓ)كظؼ ابف مكنسة بيت خالد الكاتب، اذ يقكؿ      
 وولى وفعل السُّكْرِ في حَرَكَاتِو

 

يحِ بالغُصُنِ الغَضِّ    من الرَّاحِ، فِعْلُ الرِّ
 

بعض العبارات المكجكدة في بيت خالد الكاتب كلـ يكف لمشاعر دكر ىنا سكل تقديـ     
 :(ٔٓ)كيقكؿ في نص آخر لتناسب الكزف. كتأخيرىا؛

 كُمَّمَا سُمِّطَ المِزَا
 

 جُ عَمَى نَارىَِا اشْتَعَلْ  
 

ف سمط       فيك يشير إلى قكة الخمرة، كشدة حرقتيا بالنسبة لشاربيا، فنارىا لا تنطفئ كا 
 :                         (ٕٓ)الماء عمييا، بؿ العكس، فيك يزيدىا اشتعالا، كىذا البيت يذكرنا بقكؿ البحترم

 كُلُّ جَوْنٍ إِذَا ارتَقَى الْبَرْقُ فِيوِ 
 

 بِالْمَاءِ نَارُهْ لَمِعَتْ لِمْعِيُونِ  
 

 : (ٖٓ)كعندما يشير إلى كثرة ىمكمو، يقكؿ      
 ولمّوِ قَمْبٌ قَارَعَتْوُ ىُمُومُوُ 

 

 فَمَـمْ يَبْقَ حَد  مِنْوُ إِلاَّ تَثَمَّمَا 
 : (ٗٓ)كىذا المعنى كثير ما تداكلو الشعراء، كقكؿ المتنبي   

 رَمَانِي الدَّىْرُ بِالَأرْزاَءِ حَتَّى
 

 فُؤادِي فِي غِشَاءٍ مِنْ نِبَالِ  
 

 فَصِرْتُ إِذَا أَصَابَتْنِي سِيَامٌ 
 

 تَكَسَّرَتِ النِّبَالُ عَمَى النِّبَالِ  
 

 :               (َٔ)كمثمو يقكؿ ابف نباتة السعدم      
 لَمْ يَبْقَ فِي قَمْبِي لِسَيْمِكَ مَوْضِعُ   كَفْكِفْ قِسِيَّكَ يَا فِراَقُ فَإِنَّوُ 

كقد يككف بيت ابف مكنسة أقؿ جكدة مف نصي المتنبي كالسعدم، إلا أنو استطاع أف    
ينفرد ببيتو مف خلاؿ صياغة المعنى بكصؼ آخر، فيك جعؿ قمبو سيفا حاكؿ مقارعة اليمكـ 
لى جانب اتكائو عمى المكركثيف الديني كالأدبي،  لكنو ىزـ كلـ يصمد بكجو أحزانو كىمكمو. كا 

بارعا في اختيار الألفاظ كالأساليب المناسبة لممعنى المراد تكصيمو لممتمقي، ففي كاف الشاعر 
 : (ُٔ)نياية قصيدتو التي يصؼ فييا نعمو الذم سرؽ مف باب أبي المميح، يقكؿ

 بَعـدِ ىذا سُرِقَتْ لِحْيَتِــيمِنْ   مَتَى تَغَافَمْتَ عَمَى أَخْذِىَا
عف  (ِٔ)بحرؼ الجر)عف(، لكف الشاعر عدؿفالمعركؼ اف الفعؿ تغافؿ يتعدل     

استعماليا إلى الاستعانة بحرؼ الجر )عمى(، ككاف مكفقا، إذ استطاع اف يحقؽ غايتيف عف 
طريؽ ىذا الاستعماؿ، الغاية الأكلى ىي إنقاذ البيت مف انكسار الكزف، فيك مبني عمى بحر 

نية، أما الغاية الأخرل، فيي السريع، كاستعماؿ )عف( سيحدث خملا في تفعيمة مستفعمف الثا
تأكيد صفة الاستعلاء التي يدؿ عمييا ىذا الحرؼ، فبما اف الشاعر كاف يصر منذ بداية 

 القصيدة عمى إضفاء ىذه الصفة إلى نعمو، فكاف لابد لو مف اف يختميا بذلؾ أيضا.
 :(ّٔ)كفي قكلو      

ــــــــــــــــــــي فِي حَيَا مَاذا  بَعْـدَ مَـوْتِ أَبِي مَمِيحِ؟تِي   أُرَجِّ
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كاف عمى الشاعر أف يستفيـ عف الشخص الذم سيحؿ محؿ المرثي، كذلؾ بالاستعانة      
بأداة الإستفياـ )مف(؛ لكنو استعاف بػ)ماذا( التي تدؿ عمى غير العاقؿ؛ ليستفيـ عف 

المميح ىك الشخص الحاجات التي يمكف أف يطمبيا بعد المرثي، ككأنو أراد أف يخبرنا أف أبا 
الحياة؛ لذلؾ لا يرجك الكحيد الذم يحمؿ صفة الإنسانية، كالبقية يتصفكف بالجماد كانعداـ 

كيكمف جماؿ استعمالو المغكم _أيضا_ في تكظيفو لأساليب الطمب كما ليا مف  منيـ شيئا.
 :(ْٔ)معاف مجازية، كقكلو في غلاـ مريض

بْرِ عَنْ حُبِّوِ عُذْراَ  جِسْمُوُ  وَقَالُوْا بَراَهُ السُّقْمُ فَاعْتَلَّ   عَسَاهُ يَرَى في الصَّ
 أأََسْمـُـوْهُ لَمَا صَارَ أَجْمَعُوُ خَصْراَ؟  إِذَا كُنْتُ أَىْوَى خَصْرَهُ لِنُحُولِـوِ 

فاستعمؿ اسمكب الاستفياـ في عجز البيت الثاني، كقد خرج إلى معنى الانكار كالنفي، فيك 
ف كاف مريضا، بؿ العكس فمرضو زاده جمالا  كركعة في عيف ينفي نسيانو ليذا الغلاـ كا 

 :(ٓٔ)كلنقرأ لو متغزلا الشاعر.
 ادَتْ تَضَرُّمَاـوَىً إِلا وَزَ بِنَـارِ ىَ   أَعَاذِلُ مَا ىَبَّتْ رِيَـاحُ مَلامَةٍ 

 رأََتْ مِنْ حِقُوْقِ الْحُبِّ أَنْ تَذْرِفَ الدِّمَا  فَكِمْنِي إِلَى عِيْنٍ إِذَا جَفَّ مَاؤُىَا
 عَشِيَّةَ أَعْمَمْنَ الْمَطِيَّ الْمُزَمَّمَا  فَكَمْ عَبْرَةٍ أَعْطَتْ غَراَمِي زِمَامَيَا

التكجع كالتحسر عمى بعد  إذ كظؼ اسمكب النداء كالأمر كالاستفياـ؛ لمدلالة عمى      
 :(ٔٔ)كيقكؿ في نياية كصفو لرمد طاؿ أمده في عينيو الأحبة.

 قَدْ نَفَذَ الْعَيْنُ فِيْكِ وَالْوَرْقُ؟  يَا عَيْنُ حَتَّامَ أَنْتِ بَاكِيَّةٌ 

كاف لأسمكبي النداء كالاستفياـ في ىذا البيت الأثر الكبير في إثراء خاتمة القصيدة بمعنى    
 التحسر كالاستعطاؼ كتمني زكاؿ المرض.

 :  المحور الثاني
إف شعره المجمكع مميء بالصكر، كقد تعددت أدكات الرسـ فمنيا البيانية  الصورة:جماليات 

كمنيا البديعية المعنكية كالتضاد كالتكرية. كأف البعض منيا كالتشبيو، كالإستعارة، كالكناية، 
ناؿ استحساف معاصريو كاللاحقيف بيـ، كلا سيما الصكر المبنية عمى تقنية التشبيو، مف ذلؾ 

 : (ٕٔ)قكلو
 كَأنَّـوُ الُأمُّ تُرْضِعُ الوَلَدَا  إبْرِيْقُنَا عَاكِــفٌ عَمَى قَــدَحٍ 

 تَوَىَّمَ الكَأْسَ شُعْمَةً سَجَدَا  المَجُوسِ إِذَاأو عَابِدٌ مِنْ بَنِي 
لقد انسجـ الخياؿ بالإبداع عف طريؽ تقنية التشبيو، فالتشبيو خمؽ صكرة تشبييية      

متكازنة بيف أنساؽ كاقعية تعمؿ معاني معنكية بيف الإبريؽ كالعبادة، كقد عمؽ النكاجي 
عجابو بيذ ه الصكرة التشبييية المبتكرة مف الشاعر: ))لـ صاحب حمبة الكميت، مبديا تحيره كا 

يزؿ يختمج في صدرم كيدكر في خمدم سؤاؿ عمى ىذا كما ذاؾ إلا أف قصد الشاعر فيو 
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تشبيو الخمر بالنار كتشبيو انحناء الإبريؽ حالة الصب في القدح بالعابد المجكسي الذم 
انحناء الإبريؽ يككف القدح يسجد لمنار، كىذا التشبيو في غاية ما يككف مف الحسف، كلكف 

فارغا فلا يحسف تشبييو بشعمة النار، كحالة امتلائو يككف قد انتيى سجكد الإبريؽ كىذا أخذ 
في الرفع مف السجكد فلا يحسف التشبيو في ذلؾ أيضا، ككنت أتيـ نفسي في ىذا السؤاؿ 

لفضلاء إلى أف رأيتو منصكصا لبعض ا كأعرضو عمى الأصحاب، فمف مكافؽ كمف مخالؼ،
مف أىؿ الأدب عمى حاشية كتاب عند ذكر ىذيف البيتيف، فاطمأنت لذلؾ نفسي. كيمكف أف 
يقاؿ إنو شبو آخر الانحناء كىك حاؿ امتلاء الكأس لا أكلو فيستقيـ كفيو بعد لا سيما كقد 
ذ كجد تكىـ  أتى بإذا الظرفية الكقتية التي فييا معنى الشرط، أم يسجد كقت تكىـ الكأس، كا 

 .(ٖٔ)أس شعمة فقد كجد السجكد، كمعمكـ اف ذلؾ مفقكد في حالة فراغ القدح كالله أعمـ((الك
لـ يكف ابف مكنسة أكؿ مف أشار إلى صفة عبكدية الإبريؽ لمكأس، فيذا ابف المعتز 

    :(ٗٔ)يقكؿ
بوحِ   وَحَانَ رُكُوعُ إبْرِيْقٍ لِكَأسٍ      ونَادى الدِّيكُ حَيَّ عَمى الصَّ

كفي مكضع اخر يصؼ الشاعر ثكبا  .مكنسة أجمؿ مف بيت ابف المعتزبف كتعبير ا
 :(َٕ)أزرقا

 كَبَدْرِ تِمٍّ لاحَ فِي الْمَشْرِقِ   مَرَّ بِنَا فِي ثَوْبِوِ الَأزْرَقِ 
كمف  اة؛ لكصؼ جمالية ىذا الثكب.إذ استعاف بالتشبيو المرسؿ المبني عمى ذكر الأد    

 : (ُٕ)الأساليب البيانية الأخرل التي استعمميا ابف مكنسة الاستعارة، كىذا كاضح في قكلو
ذَا السَّعَادَةُ أَحْرَسَتْكَ عِيُوْنُـيَا  نَــمْ فَالْمَخَاوِفُ كُمُّيُنَّ أَمَانُ   وَاِ 

وْزاَءَ وَاقْتَدْ بِ   وَاصْطَدْ بِيَا الْعَنْقَاءَ فَيْيَ حَبَائِلٌ   فَيْيَ عِنَانُ يَا الجَّ
يقدـ ابف مكنسة في ىذيف البيتيف فمسفتو تجاه الحياة، إذ إف عمى الإنساف أف يصنع     

ف كاف يعيش حياة تعسة؛ _إف اصطنعت_  كلكي يقنع المتمقي بأثر السعادة لنفسو السعادة كا 
التشخيصية المكنية كالتجسيدية، فالتشخيصية تتمثؿ  في تغيير حياة الفرد، لجأ إلى الإستعارة

لذلؾ يدعك ذلؾ  في جعميا حارسا، لكنو حذؼ الحارس كأبقى شيئا مف لكازمو كىي العيكف،
الفرد _المصطنع لمسعادة_ أف يناـ مطمئف الباؿ، فالمخاكؼ لف تطرؽ بابو أبدا، بكجكد مثؿ 

ى لتصيد الأماني الصعبة المناؿ، كقد ىكذا حارس، كبعدىا يجسدىا بصكرة الحباؿ التي ترم
عبر عنيا بالعنقاء كىي طائر اسطكرم ضخـ يعيش فكؽ الجباؿ الشاىقة، أك تتحكؿ إلى 
دابة يقكدىا فتكصمو إلى بمكغ سمـ المجد كالمعالي. كبرأيي أف مثؿ ىذه السعادة لا تتحقؽ إلا 

إِلا مَنْ أَتَى المَّوَ بِقَمْبٍ كيا ))بالقناعة كالرضى، كتنظيؼ القمب مف الكراىية كالحقد، فلا يمتم
 : (ِٕ)كيقكؿ في نص آخر .ٖٗسكرة الشعراء: (( سَمِيمٍ 

بْرِ مِنْ بَعْدِهِ   فَمْيَـعْذَلِ العَــاذِلُ وَلْيَمْحَ لاحْ   شَقَقْتُ ثَوبَ الصَّ
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فالاستعارة )شققت ثكب الصبر(، تجسيدية تشير إلى بمكغو ذركة الصبر عمى بعد      
كمف الأساليب البيانية  عمى ىذه المبالغة في الصبر. عنو، كلا ييمو لكـ احدالمحبكب 

الأخرل الكناية، التي كثيرا ما يستعمميا مع أدكات التصكير الأخرل، كقكلو عندما جرح 
 :(ّٕ)الفائؽ

 رَقَتْـوُ طَارِقَةُ الْحُتُوْفِ وَلَا طَ   مَا الَأمِيْرُ عَدَاهُ نَصْرٌ  لَعَمْرُكَ 
فُوفِ   وَلَكِـــنَّ الشَّجَاعَةَ تِيَّمَتْيَا  مَحَاسِنُ وَجْيِوِ بَيْنَ الصُّ
ضُوُ بِأَفْــوَاهِ السُّيُوفِ   فَظَمَّتْ غَيْرَةٌ مِنْيَا عَمَيْــوِ   تُعَضِّ

فيذه الابيات اعتمدت عمى الكناية)كلا طرقتو طارقة الحتكؼ( كناية عف عدـ اليزيمة     
ككثرة الانتصارات، كالاستعارة في قكلو )تعضضو بأفكاه السيكؼ(، كقد استطاع الشاعر 
بيذيف الاسمكبيف أف يرسـ لكحة لسقكط فارس شجاع لـ يتذكؽ اليزيمة في معاركو، كيقدـ ابف 

أدت الى جرحو كىزيمة جيشو، كذلؾ أنو أضؿ طريؽ الشجاعة بيف  مكنسة الأسباب التي
 :(ْٕ)كلنستمع إليو كاصفا منزلو أم أضاعتيا.صفكؼ جيشو كىذا ما دلت عميو لفظة)تيمتيا( 

ذَا ىَ   مَ عَمَى المِّحَى وَالِأنُوْفِ ـلِ فَسَمِّ   بَّ فِيْوِ رِيْحُ السَّراَوِي ـْواِ 
 ذْ سَكَنْتُيَا فِي الْكِسُـوْفِ فَأَنَا مُ   الشَّمْسِ عَنْيَادَّ مَطْمَعُ بُقْعَةٌ صَ 

استعاف الشاعر بفني الكناية كالتكرية؛ ليرسؿ عبرىما معاناتو كىك يعيش في بيت يفتقر     
إلى أبسط متطمبات الحياة، ففي البيت الأكؿ دلت الكناية فيو عمى صفة اليزاؿ كالضعؼ 

ذا المنزؿ، أما التكرية فقد جاء استعماليا في مكضع المتمثمة بالشاعر الذم يعيش في ى
القافية؛ ليبرزىا كيجعميا بؤرة عناية القارئ، كذلؾ في قكلو )الكسكؼ( فيك لا يقصد كسكؼ 

نما يريد معنى الخجؿ، فيذا  البيت مصدر خجؿ الشمس كىي الدلالة القريبة لذىف المتمقي، كا 
محبكبو، لـ يجد أجمؿ مف التضاد لتحقيؽ كحينما أراد أف يصؼ جماؿ  الشاعر مف الناس.

 :(ٕٓ)غايتو، إذ يقكؿ
 لَيْلًا عَمَى صُبْحِ نَيَارٍ عَسْعَسَا  لَمْ أَرَ قَبْلَ شَعْرهِِ وَوَجْيِـوِ 
 يَفْتـَحُ وَرْدَاً وَيَغُضُّ نَرْجِسَا  وَالسُّكْرُ فِي وَجْنَتِوِ وَطَرْفِوِ 

ك)يفتح ضد يغض( كقد أسيـ في رسـ صكرة  فالتضاد كقع في قكلو )ليؿ ضد نيار(      
 :(ٕٔ)كيقكؿ في مكضع آخر مادحا الحبيب المفعـ بالحياة كالجماؿ. حركية ليذا

 تَحْمِلُ الْمِنَنَ الثِّقَالا خِفَافَاً   وَلَمْ يُرَ كَالْمَدَائِحِ فِيْوِ تَسْرِي
فيذا تصكير جميؿ ناتج مف حسف استعمالو لتقنية التضاد، فيذه المدائح عذبة الألفاظ      

تدخؿ بخفة كسلاسة في أذف سامعيا كىك الممدكح، فتنتج لنا صكرة معاكسة لخفتيا، كىي 
صكرة العطايا كالمنف الثقيمة التي ناليا الشاعر مف ممدكحو. كىذا يعني اف الصكرة الفنية 

 مكعة مف الأساليب البيانية المتمثمة بالتشبيو، كالاستعارة، كالكناية، فضلا لديو تشكمت مف مج
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 عف أساليب البديع المعنكم التي تمثمت في التكرية كالتضاد.
 جماليات الإيقاع الداخمي:  المحور الثالث

لقد كاف لمقيـ الصكتية المصاحبة لمنصكص الأدبية ذات المخزكف البلاغي أثر في     
كيعد  لمعاني الكامنة في أعماؽ الشاعر.إضفاء مسحة جمالية ساعدت عمى الإفصاح عف ا

كعند  .( ٕٕ)الإيقاع مف ))أىـ أدكات التذكؽ الأدبي التي يسعى الباحث إلى الإمساؾ بيا((
مكنسة كجدناه يستعيف بمجمكعة مف الأساليب البديعية المفظية، التي استقرائنا لشعر ابف 

 ازف المكسيقي، كىذه الأساليب ىي:تحقؽ بشيكعيا داخؿ النص الشعرم نكعا مف التك 
 )التكرار، الجناس، التصدير، حسف التقسيـ(.

 : التكرار
ا أمر طبيعي يشترؾ يعد التكرار مف أكثر الأساليب البديعية المفظية كركدا في شعره، كىذ    

فيو معظـ الشعراء؛ فالتكرار مف الظكاىر الأسمكبية التي نالت عناية الباحثيف قديما كحديثا؛ 
لما لو مف دكر كبير في الإفصاح عف التجربة النفسية التي يحياىا منتج النص سكاء أكاف 

لمفكرة المتسمطة  شعرا أـ نثرا، فيذه نازؾ الملائكة تقكؿ: ))التكرار يضع بيف أيدينا مفتاحا
كىك بذلؾ أحد الأضكاء اللاشعكرية التي يسمطيا الشعر عمى أعماؽ الشاعر  عمى الشاعر،

فيضيئيا، بحيث نطمع عمييا، أك لنقؿ إنو جزء مف اليندسة العاطفية لمعبارة يحاكؿ الشاعر 
 .(ٖٕ)فيو أف ينظـ كمماتو بحيث يقيـ أساسا عاطفيا مف نكع ما((

 يتمظير في ثلاثة مستكيات، كىي: كىذا المكف البديعي
 ـ عمى مستوى الحرف المفرد:ٔ

كنقصد بو تكرار حرؼ بعينو أك مجمكعة حركؼ، تساعد الشاعر عبر ترديدىا عمى     
تكصيؿ فكرتو لممتمقي، كيعد مف المستكيات الميمة؛ فالنبرة الإيقاعية لمشعر تتكلد مف براعة 

 .(ٕٗ)تية، كبيف ظلاؿ معانيو كنبرات عاطفتوالشاعر في التكحيد بيف خصائص المفظ الصك 
كعند القراءة الدقيقة لمشعر المجمكع كجدناه يمح عمى تكرار بعض الأصكات المعبرة عف 

 :(َٖ)عاطفتو كتجربتو، مف ذلؾ قكلو في خاتمة كصفو لبيتو الذم أصبح مأكل لمحشرات
 مَنـْـزِلٌ لِمْضِيُوْفِ  مَنْزِلِي فَيْوَ   أَنْتَ وَسَّعْتَ بِيْتَ مَالِي فَوَسِّــعْ 
نَا وَأَجِرْنِي مِنْـ  ى حُسْنِ خُمْقِكَ الّمَأْلُوْفِ ـكَ عم  وَأَجِرْنِي مِنَ الضَّ

بالصراصر كالحشرات الضارة، أراد مف  فبعد أف أكمؿ كصفو لداره الضيقة كالممئية     
خاتمتو أف تككف مركزا لاختزاؿ آلامو كذكر آمالو في منحو بيت يمتمؾ كؿ مكاصفات البيت 
اللائؽ لمعيش فيو بكرامة، كلك دققنا النظر في ىذه الخاتمة لكجدنا شاعريتيا متمثمة في تكرار 

صكات بعضيا يرسؿ بعض الأصكات التي عبرت عف حزف الشاعر، كنمحظ اف ىذه الأ
صرخات مكجعة، كبعضيا يبث نغمات حزينة ذات صكت منخفض، كالركعة في ىذه 
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الأصكات تتمثؿ في طريقة رصفيا كانتظاميا، إذ بدأ بتكرار صكت التاء بصكرة متكالية كىذا 
كاضح في الشطر الأكؿ، ككما نعمـ أف التاء مف الأصكات الإنفجارية عبرت عف خكؼ 

أف يبقى في ىذا المنزؿ مدل الحياة، لكنو سرعاف ما خفض ىذه الشاعر كرعبو مف 
الصرخات المتكالية، كذلؾ باستعماؿ حرفي المد الياء كالكاك، كحركؼ المد بصكرة عامة 
))تمنح النص إذا شاعت فيو نكعا مف البطء المكسيقي، أك ما يمكف أف نسميو بالتراخي 

، (ُٖ)مطا مف المكسيقى الأقرب إلى السرعة((المكسيقي، كانعداميا أك قمة إستعماليا يضفي ن
فنحف عندما نقرأ الألفاظ التي بعد لفظة )بيت( نحس أنيا تفرض عمينا التميؿ كالبطء في 
نما أكثر مف استعماؿ صكت النكف  قراءتيا، كلـ يكتؼ شاعرنا بحرفي المد الياء كالكاك، كا 

مالي _الذم أمر بنفيو عف كيقكؿ مخاطبا بدر الج ر.الذم يبعث نغمة حزينة مف الشاع
 :(ِٖ)البلاد؛ بسبب مرثيتو التي ذكرناىا في أبي المميح_

 فَبِالسِّيْفِ عَاقِبْ فَيْوَ أَيْسَرُ مِنْ ىَجْرِ   إِذَا ضَاقَ ذَنْبُ العَبْدِ عَنْ سَعَةِ الْعُذْرِ 
نَّ جِراَحَ الْيَجْرِ   فَإِنَّ جِراَحَ السَّيْفِ يَبْرَى عَمَى الْمَدَى  يَبْقَى مَعَ الـدَّىْرِ وَاِ 

 ـي بِالتَّفَرُّسِ مِــنْ خُبْرِ شَدِيْدٌ وَمَالِ   رَكِبْتُ كُمَيْتَ الرَّاحِ وَىْيَ جِمَاحُـيَا
 :(ّٖ)إلى أف يقكؿ

لَ عَـــنْ مِصْر  وَمَا ضَاقَتِ الدُّنْيَا عَمَى مُتَغَـــرِّبٍ   تَحَمَّلَ ثِقْلًا إنْ تَرَحَّ
نْ كُنْتُ قَدْ   فَذَاكَ عَمَى مِقْدَارِ قَــدْرِكَ لا قَدْرِي  أَذْنَبْتُ ثُمَّ غَفَرْتَ لِـيوَاِ 

فابف مكنسة نجح في ىذه الأبيات في نقؿ عاطفتو إلى المتمقي كنجاحو ىذا متمثؿ في      
تكرار صكت الراء، بكثرة في القصيدة كميا تقربيا كلا سيما في مقدمتيا كنيايتيا، كصكت 

فيك يمح عمى إيصاؿ عتابو  (ْٖ)يحمؿ في طياتو دلالة )الإيغاؿ كالإلحاح(الراء صكت مكرر 
كشككاه لمكزير الذم أمر بإبعاده عف مسقط رأسو، كيقاؿ إف حرؼ الراء ))بمكاصفاتو لا 
يصدر إلا عف نفس تصارع في داخميا نقيضاف: الثكرة المتمردة عمى الكاقع المأساكم، 

رارة نفسو فالشاعر يشعر في ق (ٖٓ)كالمشكبة بإحساس الذات بأنيا مقيكرة مغمكبة عمى أمرىا((
أنو لـ يذنب حيف نظـ قصيدتو الرثائية بحؽ أبي المميح، كالتي صكر فييا أف المكارـ قد 

_أيضا_ أنو أكثر مف تكرار  اختصت بو فحسب، متناسيا الكزير بدر كغيره مف الكلاة. كنمحظ
صكت التاء في ىذه الأبيات، كىي كما قمنا سابقا إنيا مف الأصكات الانفجارية التي تحدث 

ىائجة كصرخة مدكية بكجو خبا عند تكرارىا في نص ما، فيذا النص يشعرنا بنغمة ص
  المتمقي.

كيمكف أف نقكؿ _عبر ىذا النص كالذم قبمو_ إف المستكل الصكتي لدل ابف مكنسة 
كاف معبرا عما بداخمو مف عكاطؼ كمشاعر، سكاء أكانت ىائجة أـ ىادئة، أك بمعنى أصح 

 متمثمة في أف جرس الأصكات في شعره كاف خادما لممعنى.أف بلاغة التكرار الصكتي 
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 ـ عمى مستوى المفظ المفرد:ٕ  
تتمثؿ بلاغة ىذا المستكل في براعة الشاعر في تكرار ألفاظ ليا القدرة عمى تقكية      

لا  المعنى كنقمو لممتمقي، فالمفظ المكرر لابد لو مف اف يككف كثيؽ الارتباط بالمعنى العاـ، كا 
كقكلو في قصيدتو التي أكردنا مقدمتيا كنيايتيا  تكمفة غير مقبكلة مف لدف السامع.كانت م

 :(ٖٔ)في النص السابؽ، كالتي يصكر فييا معاناتو بعد أف طرده الكزير
 شَــــــــــدِيْدٌ وَمَالِـي بِالتَّفَرُّسِ مِــنْ خُبْرِ   رَكِبْتُ كُمَيْتَ الرَّاحِ وَىْيَ جِمَاحُـيَا
 فَجَالَتْ وَألَْقَتْنِي عَمَــــــــى وَعِــرِ السُّكْرِ   وَأَرْسَمْتُ مَا بَيْنَ النَّدَامَى عِنَانَــيَا

نَّ بِسَاطَ السُّكْرِ يُطْوَى كَمَا جَـرَى  بِوِ الرَّسْمُ فِيْمَا قِيْلَ بِالسُّكْرِ فِي الْعُذْرِ   وَاِ 
في تصكير حالة الشاعر كىك مطركد لا يعرؼ كاف لتكرار لفظة )السكر( دكرىا الكبير       

أيف يذىب، فكانت الخمرة سبيمو الكحيد لينسى ما ىك فيو، لكننا حيف نقرأ تكرار ىذه المفظة 
أنو يريد إرساؿ خكفو كذعره مف بعده عف بمده، التي فييا الكزير المعركؼ بسخائو، نشعر ب

القيامة كىـ خائفكف كمرعكبكف مف  كىذا يذكرنا بقكلو تعالى عندما كصؼ حاؿ الناس في يكـ
 .ِسكرة الحج : الآية  ((وَتَرَى النَّاسَ سُكارى وَما ىُمْ بِسُكارىالحساب))

 :(ٕٖ)كيقكؿ في نص آخر    
رْتُ عَنْ مَفْرُوْضِ خِدْمَتِوِ   تَحَشُّـمَاً فَضَمِيْرِي غَيْرُ مُتَّيَمِ   لِئَنْ تأََخَّ

كالإسمية؛ ليؤكد دكامو عمى ذكر الممدكح كدعاؤه بحالتيا الفعمية  إذ كرر مادة )سعى(
كيدخؿ ضمف ىذا النكع مف التكرار تكرار الأدكات كالصيغ،كقكلو كاصفا خط  المستمر لو.

 :(ٖٖ)كتاب أرسؿ لو
قِيْـ بِيْغِ وَلا الصَّ  ـلِ وَلا العَرِيْضِ وَلا الطَّوِيْلِ   لا بِالصَّ

 عَمَى جِسْمٍ نَحِـيْلِ وَضَــحَاً   إِلا بَيَاضــاًَ خِمْتـُوُ 
فيك يكرر )لا النافية( افقيا، مردكفة بتكرار صيغة فعيؿ، كىذا التكرار كصؼ لنا حالة      

 الإندىاش كالتعجب مف ىذا الخط الذم لا يعرؼ الشاعر اف يصفو لقباحتو.
 :(ٖٗ)كفي قكلو كاصفا حالتو كىك بعينيف رمداكيف     

 وَمَا لِمَيْمِي مَا شَقَّوُ الفَمَقُ؟  ــقُ مَا لِنَيَارِي كَأَنَّوُ الغَسَ 
 تَغْرِقُ فِي مَائِيَا وَتَحْتَرِقُ؟  وَمَا لِعَيْنِي أَرَى بِيَا عَجَبَاً 

 إذ كرر أداة الإستفياـ )ما( عمكديا كأفقيا، كبلاغة ىذا التكرار تتمثؿ في خركج الإستفياـ    
إلى المعنى المجازم كىك التحسر كالتكجع، مف ألـ الرمد الذم جعؿ عينيو لا تبصراف النيار 

 فتجعلانو في ليؿ شديد السكاد.
كىك أبمغ مف المستكييف السابقيف؛ لكثرة الألفاظ المكررة كالتي  ـ عمى مستوى العبارة:ٖ

 قؿ المستكيات استعمالا في بدكرىا تعمؽ الأداء المكسيقي كالتعبيرم لمنص الشعرم، إلا أنو أ
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 :(َٗ)شعره، كمف نماذجو قكلو
 لُوْىَا عَمِـيْكَ خَضِيْبُ راَحِ   وخَضِيْبَةٍ بِالرَّاحِ يَجْـ

 في الكَأْسِ بِالمَاءِ القَراَحِ   زاَلَ يَقْــــــــــــــــدَحُ نَارُىَا مَا
و فقد ذكر جممة )خضيب راح( في بداية الشطر الأكؿ كأعادىا في نياية البيت، ككأن      

 :(ُٗ)كقاؿ متغزلا يترنـ بمذة الخمرة التي يصفيا.
 قُلْ مَا تَشْتَيِي وَتَقَمَّدِ صبَّاً فَ   نِّي لَسْتُ مِنْ أَىْلِ اليَوَىوَزَعَمْتَ أَ 
 رْفِي عَنْـكَ غَيْرَ مُسَيَّدِ؟أَرأََيْتَ طَ   مُشَــرَّدٍ بْرِي عَنْكَ غَيْرَ أَرأََيْتَ صَ 

إذ كرر حرؼ الإستفياـ مع الفعؿ كالفاعؿ في طرفي البيت الشعرم، كقد جاء ىذا     
 التكرار مف قبيؿ تأكيد امتلاؾ المحبكب لجكارح الشاعر.

كلو ككاف ليذا الفف حضكر في بعض المكاضع في شعر ابف مكنسة، مف ذلؾ ق الجناس:
 :(ِٗ)يصؼ بئرا

 بِالْقَرِّ فِي الْحَرِّ وَالَأمْوَاهُ تَضْطَـرِمُ   وَمِنْ عَجَائِبِيَا الْبِئْرُ الَّتِي انْفَرَدَتْ 
( إذ كقع الاختلاؼ في حرفي القاؼ كالحاء،      رِّ فالجناس كقع بيف المفظتيف )القىرِّ كالحى

 كيدعى ىذا الجناس بالجناس المضارع؛ لتقارب الحرفيف في النطؽ.
 :(ّٗ)ككذلؾ قكلو   

 فَيُعْطِيْنَا مَنَائِـحَوُ ارْتِجَالا  وَنُنْشِـدُهُ مَدَائِحَوُ اقْتِضَابَا
إذ إف النكف تتقارب في  كىك جناس مضارع أيضا، فمدائحو تتجانس في حركفيا مع منائحو،

كقد أسيـ ىذا الجناس في تعميؽ النبرة المكسيقية لمبيت الشعرم، كلا سيما  النطؽ مع الداؿ،
مما أحدث  كالأخرل في منتصؼ الثاني، أف إحدل المفظتيف في منتصؼ الشطر الأكؿ،

 :(ْٗ)كفي قكلو مف قصيدة غزؿ لمبيت.مكسيقيا تكازنا 
 مِيلٍ بِالْعَمِيْـــلِ عَجِيبُ وَبَــرْدُ غَ   وَيَشْفِي غَمِيْمِي أَنْ تَمُرَّ مَرِيْضَةً 

)غميؿ كعميؿ( لفظتاف متجانستاف مف النكع المصحؼ لاختلاؼ الحرفيف في النقط،     
ريضا إلا أف ىذه العمة يصرح بيما الشاعر عف معاناتو مف جراء ىذا الحب الذم جعمو م

تضفي عميو بركدة في قمبو بشكؿ يثير الدىشة كالاستغراب، كمما عمؽ مف القيمة المكسيقية 
 ليذا الجناس تكراره لمفظة غميؿ في شطرم البيت الشعرم.

 :(ٓٗ)كعندما كصؼ زىرة النرجس قاؿ     
بَا مُحَدِّقُ   وَنَرْجِـــــــــــــسٍ إِلَى حَـدَا  (ٜٙ)ئِــقِ الرُّ
 عَمَــى بَيَاضٍ يَقَقِ   كَأَنَّـــــــــــمَا صُفْــــــــــــرَتـُــوُ 

 مِـنْ ورَقٍ فِي وَرِقِ   أَعْشَارُ جُزْءٍ ذُىِّبَتْ 
 إستغؿ الشاعر فف الجناس؛ ليظير جمالية النرجس، كالجناس يتمثؿ في المفظتيف )كرىؽو      
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 كقع في حركتي الراء، فالكرىؽ: الأكراؽ، كالكرًؽ: ك كىرًؽو( كىك جناس محرؼ؛ لأف الإختلاؼ
تعني الفضة، فكما ىك معركؼ أف النرجس يتشكؿ مف المكنيف الأبيض كالأصفر، لذلؾ رسـ 
لنا عف طريؽ تقنية الجناس المحرؼ، صكرة لكنية متحركة، لكرد النرجس الذم تممع أكراقو 

مستعمؿ، إلا أننا نرل أف ىذا النص بمكني الذىب كالفضة كعمى الرغـ مف بساطة الأسمكب ال
 مف أجمؿ النصكص التي حاكلت رسـ ألكاف النرجس.

فف آخر مف فنكف البديع المفظي، الذم يمنح البيت الشعرم ))أيبية كيكسكه ديباجة  التصدير:
(ٕٗ)كيزيده مائية كطلاكة((

فيك يسيـ في إحداث التكازف المكسيقي، كىذا التكازف يحدث  .
بسبب قياـ التصدير عمى تكرار المفظة في مكاقع معينة مف صدر البيت، كبقائيا محافظة 
عمى مكقعيا في كممة القافية، فتارة تككف المفظة المكررة في بداية الصدر، أك في كسطو أك 

 :(ٖٗ)نيايتو.  كمف أمثمة ىذا المكف البديعي
 مُشْتَقَّــــــــــــــــةٌ مِنْ عَيْدِهِ وَتَجَمُّدِي  دَقَّتْ مَعَاقِدُ خَصْـــــــــــــرهِِ فَكَأنَّيَا

 مَسْرُوْقَـــــــــــــةٌ مِنْ خَمْقِوِ المُتَجَعِّدِ   وَتَجَعَّدَتْ أَصْـــــــــــــــــــدَاغُوُ فَكَأَنَّيَا
دَتْ أَعْطَافُوُ  دِ   وَالبَانَةُ السْــوَتأََوَّ  سَمْــــــــــــــراَءُ لا تُرْدِيْكَ دُوْنَ تأََوِّ

 لَكَ أَنْ أَعِيْشَ إِلَى غَدِ؟ حَق  فَمَنْ   زْعَمُ أَنَّ بَيْتَكَ فِي غَـدٍ إنْ كُنْتَ تَ 
في ىذه الأبيات استعمؿ نظاميف مف التصدير، ففي البيت الثاني ذكر المفظة )تجعدت(      

في بداية صدر البيت، كأعادىا في نيايتو عمى طريقة الجناس الإشتقاقي، ككذلؾ بالنسبة 
لمبيت الثالث، كىذا النكع مف التصدير مف أىـ أنكاعو، عمى الصعيديف الإيقاعي كالمعنكم، 

يقاع؛ لأف البيت الشعرم يبدأ كينتيي بنقرة إيقاعية متشابية، أما عمى فيك يقكم عنصر الإ
الصعيد المعنكم فإف التكرار ىنا ))لابد اف يتكافر فيو ذىنيا مسافة في الدلالة تسمح لمفظة 

 .(ٗٗ)التالية أف تستقر بعدىا محققة نكعا مف اكتماؿ المعنى، أك بيانو أك تحقيقو((
عاف بنكع آخر مف التصدير، كىك ما كاف في نياية صدر البيت كفي البيت الرابع است     

كفي آخر البيت، فالشاعر ذكر لفظة )غد( في نياية الشطر كأعادىا في القافية، كقد جاء 
لينفي كجكد )غد( ممكف أف يعيشو. كلـ يكتؼ شاعرنا بتقنية التصدير كما ليا مف دكر في 

مف النغمة المكسيقية لمتصدير باستعمالو لتقنية  ترتيب البيت ايقاعا كمعنى، بؿ أراد أف يقكم
 التكرار عبر تكرار كأف كاسميا عمكديا في البيتيف الأكؿ كالثاني.

كفي قصيدتو التي اعتذر فييا عف الذىاب لقتاؿ الأتراؾ، كيشير إلى السبب؛ ىك خكفو     
 :(ََُ)مف مشيد يكـ القيامة، ككيؼ تككف حالتو إف ىك شارؾ في إسالة دـ المسمميف

 آخَرَ النَّاسِ فِي لَفِيْـفِ الحُشُود  وَكَأَنْ بِي عَمَى بَعِيرٍ تَراَنِي
 مُعْضَلاتٍ مِنَ الحَوَادِثِ سُوْدِ   نَاظِراًَ فِي أُمُـورٍ أَسْوَدَ الوَجْوِ 

 إذ اعتمد البيت عمى الصكرة المكنية السكداء، عبر تكراره لمفظة أسكد في بداية البيت     
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 كنيايتو؛ ليؤكد تمطيخ كجيو بالمكف الأسكد في يكـ القيامة، إف ىك شارؾ في ىذه المعركة.
 حسن التقسيم:

ر أنكاع البديع المفظي إحداثا لمتكازف الإيقاعي لمبيت الشعرم؛ لأنو يعتمد كىك مف أكث     
عمى تقسيـ البيت الشعرم عمى أجزاء متكازنة صكتيا كدلاليا. كىذا التقسيـ يصاحبو ذكر 

 الشيء المقسـ كمف ثـ ذكر اقسامو داخؿ البيت الشعرم.
 :(َُُ)اؿكقكلو في قصيدتو التي يعتذر فييا عمى ترؾ الذىاب لمقت    

 قُمْتُ فِيوِ لَوُ مَـقَامَ العَبِيدِ   قُلْ لِمَوْلايَ إِذَ دَعَانِي لَأمْرٍ 
 وَدَنَـتْ غَايَتِي وَرَثَّ جَدِيْـدِي  ـتْ حِيْمَتِي وَقـَلَّ غَنَائِيضَعَفَ 

فيك يعدد لمممدكح الأسباب التي تجعمو غير قادر عمى الذىاب لساحة الحرب، معتمدا عمى 
 التقسيـ، التي أضفت عمى البيت الشعرم نبرة مكسيقية متكازنة عبر الاعتمادتقنية حسف 

ألفاظ متكازنة صرفيا، فحيمتي تكازف )غايتي(، فضلا عف تكرار صكت التاء في ثلاث  عمى
لفظات )ضعفت، كحيمتي، كغايتي(، كصكت الياء في )حيمتي، كغنائي، كغايتي، كجديدم( 

لشاعر كىك يميج بو، في حيف لك انتقمنا إلى خاتمة ىذه فالذم يقرأ ىذا البيت يحس بضعؼ ا
القصيدة لكجدناه يستعيف بالتقنية نفسيا لكف بصكت مممكء بالفرح، كذلؾ عبر الدعاء 

 :(َُِ)لمممدكح، يقكؿ
 فَأَقِمْنِي عِثاَرَىَا وَابْقَ لِمْمجـ   ـدِ وَكَبْتِ الــــعِدَا وَغِيْظِ الحَسُوْدِ 

أراد الشاعر مف خاتمتو أف تككف مؤثرة في نفس الممدكح؛ كلـ لا؟ كىي قاعدة القصيدة     
كآخر ما يبقى في الأسماع، فمـ يجد أفضؿ مف حسف التقسيـ القائـ عمى تقسيـ الجممة 
الدعائية، إذ ذكر فعؿ الأمر )أبؽ( الخارج لمدعاء كمف ثـ أردفو بمجمكعة مف الأمكر التي 

كمف خلاؿ ما تقدـ لابد لنا  لمجد، ككبت العدا، كغيظ الحسكد.ممدكح كىي اتعمي مف شأف ال
 أف نشير إلى أف الشاعر استعاف بالصبغ البديعي؛ ليخدـ المعنى المنشكد.

 اليوامش
ُ. .)  ينظر: لساف العرب: مادة )قكـ
 .ٖالقيـ في الإسلاـ )بيف الذاتية كالمكضكعية(:  .ِ
 .ُٕٔكالآداب: معجـ المصطمحات العربية في المغة  .ّ
 .ّٕ-ّٔالأحكاـ التقكيمية في الجماؿ كالأخلاؽ:  .ْ
 .ِٓينظر: المكسكعة الفمسفية )القيـ(:  .ٓ
 لساف العرب: مادة )جمؿ(. .ٔ
 ينظر: أساس البلاغة: مادة )جمؿ( .ٕ
 .ٖٓٔمعجـ متف المغة:  .ٖ
 .ٔفقو المغة كسر العربية:  .ٗ
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 .َّالمدخؿ إلى فمسفة الجماؿ محاكر نقدية كتحميمية كتأصيمية:  .ُٖ
 .ُٓاطركحات جمالية :  .ُٗ
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 المكاف نفسو . .ُِ
 .ِٕٓدلائؿ الإعجاز:  .ِِ
 .َِٗينظر: فصكؿ في عمـ الجماؿ:  .ِّ
 .ٖكتاب الصناعتيف:  .ِْ
 ُٗمبادئ عمـ الجماؿ الإستطيقا:  .ِٓ
 .ِٖٖمكسكعة عمـ النفس كالتحميؿ النفسي:  .ِٔ
 .ّّٓالنقد الأدبي:  .ِٕ
 .ُّفي النقد الجمالي رؤية في الشعر الجاىمي:  .ِٖ
تأليؼ د.عمر  كتاريخ الأدب العربي،،َِّ/ُٓلخريدة، قسـ شعراء مصر: تنظر ترجمتو في: ا .ِٗ

 .ِِٖ/ّفركخ: 
  .ّٖٔ-ّٕٔ/ّ_مصر_:  عصر الدكؿ كالإمارات ينظر: .َّ
تقدـ في  أرمينية، مف ىػ،كأصموَْٓسنة أبك النجـ أمير الجيكش المصرية كلد  ىك بدر الجمالي: .ُّ

ىػ ثـ استدعاه الخميفة المذككر إلى ْٓٓالخدمة في عيد المستنصر حتى كلي إمارة دمشؽ سنة
ككاف  فقمده كزارة )السيؼ كالقمـ( فكطد لو أركاف الدكلة، مصر كاستعاف بو عمى إطفاء فتنة نشبت،
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 .َُّ/ُىػ، تنظر ترجمتو في: الاعلاـ: ُٓٓسنة،كتكفي مقتكلا سنة ِٖ
ادر التي بيف ىػ، كلـ نجد لو ترجمة في المصَٔٔىك جد الشاعر الأسعد بف مماتي المتكفى سنة  .ّّ

أيدينا، الا انو ييذٍكىرٍ في ترجمة حفيده المذككر، كىك نصراني، كاف مستكفي الدكاكيف في الكزارة 
 .َُِ/ُالأفضمية، ينظر: كفيات الأعياف: 

 .ِٕشعره:  .ّْ
 .ُُٖٓ/ْينظر: بغية الطمب:  .ّٓ
 .ُُٖٔ/ ْ: لمصدر نفسوينظر: ا .ّٔ
 .َُٓشعره:  .ّٕ
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 .ْٗينظر: الرسالة المصرية:  .ّٖ
 .ٔالعربي، عدناف قاسـ: لغة الشعر  .ّٗ
 .ُّٔالنظرية البنائية في النقد الأدبي، د. صلاح فضؿ:  .َْ
 .ُِمقالات في الأسمكبية:   .ُْ
 .ِٕشعره:  .ِْ
 .ٖٕشعره: .ّْ
 .َِينظر سكرة النمؿ:  .ْْ
 .ٕٗشعره: .ْٓ
 .ٖٗشعره:  .ْٔ
 .ٖٓشعره:  .ْٕ
، كاحدتيا ميقٍمةه. .ْٖ  الميقٍؿ: ثمرة الدكـ
 .َّ/ُشعراء ىازلكف: .ْٗ
 .ِٕالمصدر نفسو:  .َٓ
 .ٕٖشعره:  .ُٓ
 ىصكر: الأسد الشديد الذم يفترس كيكسر، كجمعو ىكاصر. .ِٓ
 .ْٓٗديكاف جرير:  .ّٓ
 .ُٕشعره:  .ْٓ
 .ُٔٓديكاف خالد الكاتب:  .ٓٓ
 .َُٔشعره:  .ٔٓ
 .ُٕٗ/ِديكاف البحترم:  .ٕٓ
 .َُُشعره:  .ٖٓ
 .ٗ/ّديكاف المتنبي:  .ٗٓ
 .َُْ/ ُديكاف ابف نباتة السعدم:  .َٔ
 .ٗٔشعره:  .ُٔ
كلكف ىذا الخركج كتمؾ المخالفة اكتسبا في  ىك))الخركج عف أصؿ أك مخالفة لقاعدة، العدكؿ: .ِٔ

ريقِّي بيما إلى مرتبة الأصكؿ التي يقاس عمييا(( البياف في  الاستعماؿ المغكم قدرا مف الإطراد،
 .ّْٕركائع القرآف: 

 .ِٕشعره:  .ّٔ
 .ٖٔشعره:  .ْٔ
 .َُُشعره:  .ٓٔ
 .ََُشعره:  .ٔٔ
 .ْٕشعره:  .ٕٔ
 .  ُّٕ-ُِٕحمبة الكميت: .ٖٔ
 .ٕٕ/ُشعر ابف المعتز:  .ٗٔ
 .َُّشعره:  .َٕ
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 .ُُٔشعره:  .ُٕ
 .ُٕشعره:  .ِٕ
 .ٖٗشعره:  .ّٕ
 .ٖٗشعره:  .ْٕ
 .ّٗشعره:  .ٕٓ
 .َُٔشعره:  .ٕٔ
 .ٕالأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي:  .ٕٕ
 .ِٕٕ_ِٕٔـ: ُُٖٗقضايا الشعر المعاصر .ٖٕ
 .ٗٔ/ُينظر: الشعر الجاىمي منيج في دراستو كتقكيمو:  .ٜٚ
 .ٗٗشعره:  .َٖ
 .َّٕدير الملاؾ:  .ُٖ
 .َٗشعره:  .ِٖ
 .ُٗعره: ش .ّٖ
 .ُّٖالشعر في القصيدة العربية الأندلسية في عصر الطكائؼ : لغة  .ْٖ
 المكاف نفسو. .ٖٓ
 .َٗشعره:  .ٖٔ
 .ُُِشعره:  .ٕٖ
 .َُٗشعره: .ٖٖ
 .ََُشعره:  .ٖٗ
 .ّٕشعره:  .َٗ
 .ُٖشعره:  .ُٗ
 .ُُِشعره:  .ِٗ
 .َُٔشعره:  .ّٗ
 .ٕٔشعره:  .ْٗ
 .َُْشعره:  .ٓٗ
 البيت فيو إقكاء، يقىؽً: المتناىي في البياض .ٔٗ
 .ّ/ِالعمدة:  .ٕٗ
 .َٖشعره: .ٖٗ

 .ُُّشعر الحداثة: بناء الأسمكب في  .ٗٗ
 .ٕٗشعره:  .ََُ
 المكاف نفسو. .َُُ
 .َٖشعره:  .َُِ

 

 المصادر والمراجع
 لقرآف الكريـا 
  ـ .ُٖٗٗبيركت، -،دار الكتب العمميةُ، طمحمد باسؿ عيكف السكدأساس البلاغة،الزمخشرم،تحقيؽ 
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 ـ .ََِِ، دار العمـ لمملاييف، بيركت_لبناف، ُٓالأعلاـ، تأليؼ خير الديف الزركمي، ط 
  بغية الطمب في تاريخ حمب، لمصاحب كماؿ الديف عمر بف أحمد بف ابي جرادة، المعركؼ بابف

  لبناف، د.ت .-ىػ(،حققو كقدـ لو د. سييؿ زكار، دار الفكر، بيركتَٔٔالعديـ)ت 
  بناء الأسمكب في شعر الحداثة، التككيف البديعي، د. محمد عبد المطمب، الييئة المصرية العامة

 ـ .ُٖٖٗلمكتاب، 
 ـ .ُّٗٗىػ_ ُُّْ، عالـ الكتب كالنشر، القاىرة، ُالبياف في ركائع القرآف، الدكتكر تماـ حساف، ط 
 ـََِٔ،دار العمـ لمملاييف، ٕتاريخ الأدب العربي، تأليؼ د.عمر فركخ، ط . 
 ـ.َُٗٗ،دار العمـ لمملاييف، ْتاج المغة كصحاح العربية،الجكىرم، تحقيؽ أحمد عبد الغفكر عطار،ط 
 ـ .ََِٕ، عالـ الكتب الحديث، ُتربية الجمالية رؤية إسلامية، رباب كامؿ عرابي، طال 
 ىػ(، ٕٗٓخريدة القصر كجريدة العصر، قسـ شعراء مصر: تأليؼ عماد الديف الأصبياني الكاتب )ت

 ـ .ُُٓٗنشره أحمد أميف كآخركف، 
  ،ـ.َُٖٖىػ /ُِِٕحمبة الكميت في الأدب كالنكادر، النكاجي، المطبعة المصرية، مصر 
 مطبعة المدني  -دلائؿ الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني،تحقيؽ أبك فير محمكد شاكر،مكتبة الخانجي

 د.ت.
  دير الملاؾ، دراسة نقدية لمظكاىر الفية في الشعر العربي المعاصر، د. محسف أطيمش، دار الشؤكف

 ـ .ُٖٔٗ، ِالثقافية العامة، ط
 تحقيؽ عبد الأمير ميدم الطائي،منشكرات كزارة الثقافة ىػ(،َْٓديكاف ابف نباتة السعدم)ت

 .ـ ُٕٕٗكالإعلاـ،العراؽ، 
 ـ .ُْٔٗ،دار المعارؼ_ مصر، ّديكاف البحترم،عنى بتحقيقو كشرحو حسف كامؿ الصيرفي،ط 
 ،منشكرات الأعممي لممطبكعات، بيركت،   ،ُط ديكاف جرير، شرحو كضبطو كقدـ لو غريٌد الشيخ

 ـ .ُٗٗٗ
  ىػََُْ، مطبعة دار الرسالة، ُالكاتب، تحقيؽ كدراسة، الدكتكر يكنس السامرائي، طديكاف خالد-

 ـ.ُُٖٗ
  ديكاف المتنبي، بشرح العكبرم، المسمى بالتبياف في شرح الديكاف، ضبطو ككضع فيارسو مصطفى

 ـ .ُٔٓٗ، مطبعة البابي الحمبي، ِالسقا، كابراىيـ الإبيارم، كعبد الحفيظ شمبي، ط
 ـ.ُّٗٗ، مكتبة الخانجي، ُ، تحقيؽ محمد عبد السلاـ ىاركف، طرسائؿ الجاحظ 
 ىػ( ضمف كتاب نكادر المخطكطات، تحقيؽ عبد ِٖٓالرسالة المصرية لأمية بف ابي الصمت )ت

 ـ.ُُٗٗ-قُُُْلبناف، -، دار الجيؿ، بيركتُالسلاـ ىاركف، الجزء الأكؿ، ط
  محمد عزير شمس، دار عالـ الفكائد لمنشر ركضة المحبيف كنزىة المشتاقيف، ابف الجكزم، تحقيؽ

 كالتكزيع، د.ت .
  ،شعر ابف المعتز، صنعة أبي بكر محمد بف يحيى الصكلي، دراسة كتحقيؽ الدكتكر يكنس السامرائي

 ـ .ُٖٕٗ_ ُّٖٗمنشكرات كزارة الثقافة كالفنكف، العراؽ، 
  بغداد، -الصفكة لمطباعة شعر ابف مكنسة، جمع كتحقيؽ كدراسة: د. بمقيس خمؼ ركيح، مكتبة

 ـ.َُِّ
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  شعراء ىازلكف، تأليؼ أمؿ مسككني، قدـ لو كأشرؼ عميو الدكتكر مصطفى جكاد، منشكرات دار
 .بيركت، د. ت  -الفكر

  الشعر الجاىمي منيج في دراستو كتقكيمو، تأليؼ الدكتكر محمد النكييي، الناشر الدار القكمية لمطباعة
 كالنشر، القاىرة، د. ت .

  دار المعارؼ،مصر .ِ_مصر_لمدكتكر شكقي ضيؼ،طالدكؿ كالإماراتعصر ،  
 ـ.ُُٖٗالقاىرة،  -عمـ الجماؿ، عبد الفتاح الديدم، مكتبة الأنجمك المصرية 
  ـ .ُُٖٗبيركت،  –فصكؿ في عمـ الجماؿ، عبد الرؤكؼ برجاكم، دار آفاؽ 
  مكتبة الخانجيٓالتكاب، طفقو المغة كسر العربية، أبك منصكر الثعالبي،تحقيؽ د.رمضاف عبد ،-

 ـ.ُٖٗٗالقاىرة، 
 ـ .ُٖٖٗ، مكتبة مصر لممطبكعات، ُفمسفة الفف في الفكر المعاصر، زكريا ابراىيـ، ط 
  ،في النقد الجمالي رؤية في الشعر الجاىمي، أحمد محمكد الخميؿ، دار الفكر المعاصر_ بيركت

 ـ .ُٔٗٗ
 ـ . ُُٖٗالعمـ لمملاييف، بيركت، ، دار ٔقضايا الشعر المعاصر، نازؾ الملائكة، ط  
  القيـ الجمالية في الشعر الأندلسي، عصرم الخلافة كالطكائؼ، تأليؼ الدكتكر آزاد محمد كريـ

 ـ.َُِّ، دار غيداء لمطباعة كالنشر، ُالباجلاني، ط
  ،ـ .َُٗٗالقيـ في الإسلاـ )بيف الذاتية كالمكضكعية(، صلاح الديف بسيكني رسلاف، دار الثقافة 
 عيسى البابي ُكتاب الصناعتيف الكتابة كالشعر، أبك ىلاؿ العسكرم، تحقيؽ عمي محمد البجاكم،ط ،

 . ـُِٓٗالحمبي، 
  لغة الشعر في القصيدة العربية الأندلسية في عصر الطكائؼ، د. بشرل محمد طو البشير، أطركحة

 ـ .َُٗٗدكتكراه، كمية الآداب، جامعة بغداد، 
 ـ .ََِٖ، مكتبة الفلاح لمنشر كالتكزيع، ُقاسـ، ط لغة الشعر العربي، عدناف 
 دار احياء الكتاب العربيُمبادئ عمـ الجماؿ الإستطيقا، شارؿ لالك، ترجمة مصطفى ماىر، ط ،-

 ـ .ُٗٓٗالقاىرة، 
 مكتبة مدبكلي، ِالمدخؿ إلى فمسفة الجماؿ محاكر نقدية كتحميمية كتأصيمية، مصطفى عبده، ط ،

 ـ .ُٗٗٗ
 ـ.ُُٗٗسمكبيةػ د. منذر عياشي، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، مقالات في الأ 
 دار النيضة العربية لمطباعة كالنشرُمعجـ عمـ النفس كالتحميؿ النفسي، فرج عبد القادر طو، ط ،- 

 بيركت، د.ت .
 ـ.ُٗٓٗ، دار مكتبة الحياة، بيركت، ُمعجـ متف المغة مكسكعة لغكية حديثة، أحمد رضا، ط 
 مكتبة لبناف _ ِلعربية في المغة كالأدب، مجدم كىبة، كامؿ الميندس، طمعجـ المصطمحات ا ،

 ـ.ُْٖٗبيركت، 
 محمد عبد الرحمف مرحبا، المكسكعة الفمسفية الشاممة مف الفمسفة اليكنانية إلى الفمسفة الإسلامية ،

 ـ.َََِعكيدات لمطباعة كالنشر، 
 ـ . ُٖٗٗالقاىرة، -، دار الشركؽُالنظرية البنائية في النقد الأدبي، د. صلاح فضؿ، ط 
  ـ .ُٕٔٗالأدبي، أحمد أميف، دار الكتاب العربي، بيركت، النقد 

https://www.google.iq/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF+%D8%B9%D8%A8%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%AD%D9%85%D9%86+%D9%85%D8%B1%D8%AD%D8%A8%D8%A7%22&source=gbs_metadata_r&cad=2
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  كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف، لأبي العباس شمس الديف احمد بف محمد بف أبي بكر بف خمكاف
 .َُِ/ُبيركت، د.ت:   ىػ(، تحقيؽ د. إحساف عباس، دار صادرُٖٔ-َٖٔ)ت
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Abstract : 

The Fatimid era, which began in the middle of the fourth 

century AH, was the first beginning of Egyptian poetry. The Egyptian 

environment was not filled with poetry except through the poets who 

came from abroad, When the Fatimids ascended the podium in Egypt, 

several princes and leaders emerged as a means of glorifying them, so 

the poets were keen to perfect their advice. To gain favor from leaders 

and princes, the famous poets of the Fatimid period were Tamim bin 

al-Mu'izz al-Fatimi, and Sharif Aqili and Zafar Haddad. 

     The choice of the poet Ibn Meknasa reviewed; the lack of studies 

that dealt with his hair; and the containment of his poetry on the 

values of aesthetic and through the linguistic structures and evidence. 

The study was based on several sections that formed a structural 

framework for the research. It includes three axes preceded by a 

theoretical introduction representing the station known as the concept 

of beauty and its values, with the definition of the personality studied, 

followed by a conclusion and summarizing the results we reached. 

        In the first axis, we discussed the aesthetics of linguistic 

expression. We studied the individual and its effect in the 

textualization of the moral and contextual beauty, as well as the study 

of linguistic methods and structures and their role in enriching the 

poetic text. While we devoted the second axis to study the aesthetics 

of the visual composition in the son of a broom, we studied the 

metaphorical and metaphorical and structural composition, as well as 

the study of the two interfaces. His hair is a painting in which he 

relied on the power of his imagination and ability. 

    In the last axis we studied the aesthetics of rhythm in the hair of the 

broom son, and through him the effect of the imaginary pigmental 

pigment in the coherence of poetic text . 
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